





















- باحث # التراث العربي والمخطوطات 

7 موالید دمشق ۱۹۱۲م 

- [جازة 2 الاقتصاد من جامعة دمشق. 

- شهادة شوون الخطوطات العربیة - معهد الخطوطات العريية 
(جامعة الدول العربیة). 

ِ بع دورات ب علم المكتبات وا معلومات داخل القطر وخار جه 

# الوظائف التي تولاها: 

- خبير المخطوطات العربية 2 وزارة الثقافة السوریة ۲۰۰۳- 
حتی الان. 
- رئيس قسم التزويد وخبیر اللخطوطات ‏ مركز جمعة الاجد 
للثقافة والتراث بدبي ۲۰۰۰-۲۱ . 
- المدير المسائي لمكتبة الأسد الوطنية 1545 - 196١‏ كما تولى 
قبلها قسم الدراسات وفهرسة الخطوطات بے مكتبة الأسد 
الوطنية ۱۹۹۰ وقسم الاعارة 2 مکتبة الاسد ۱۹۸۸-۱۹۸۶ 

" المؤلفات: له عشرة کتب مولفة منها «منهج تحقیق الخطوطات» 
و«محمد كرد علي: المؤرخ البحاثة والصحا الأديب» وإحدى 
وعشرون کتاباً محققاً منها «عمدة الكتأب وعدة ذوي الألباب» 
للمعز بن بادیس, والاعمال الكاملة للعز بن عبد السلام. وکتب 
عدد من الدوریات العربية والاوربية. 

| * الاتشطة العلمية: حاضر وشارك 2 عدد من الندوات الدولية 

والعريية والوطنية وآلقی عدداً من الحاضرات 4# دمشق 

وبیروت وعمان والفاهرة ودبي والشارقة وعجمان ولایدن. 


ع سود 














إحياء التراث العربي 
0۱۷4 

















خحطوطات الدمشقية: المخطوط العربي منذ النشأة حي انتشاره في بسلاد 
ومعجم / تأليف (یاد خالد طبا ع .- دمشق: اميئسة العامة 
السورية للکتاب ۲۰۰۹ .- ۲ ص؟ ۲۶ سم . 





(إحياء التراث العربي ۽ ۷( 


2۱ ۰۹۱,۱ ط با م 6- العنوان ل 
ع - السلسلة 











الذي فتن العالم بوفرة زیاسیه و انتشاره ف الاصقاع 
ومطالعته, وقراءته, و"ماعه. 





هذا الكتاب الذي عر له سلاا عط 


در العام مدهو شا أمام کم هائل مه دونه ترات الأمم الأخرى؛ دل على 

1 فيها العلوم والمعارف أربعة عشر قر نا قدم فيها 

عظیم جهدهم. فالقل يقول بتوافر ثلاثة ملابين 

۱ خسة ملايين وأزيد, تملك تركية منها نحو 

در عددها في كل منهما ما لایقل عن نصف 
وغرق وضیاع لکثیر من ترائنا العريي الدون. 0 

لقد دخل الکتاب العر ۴ منذ فجر ولادنه في القرن امج ري الأول کل 

حتی بلاد الأندلس, بل كان حاضراً في كل 

رباط ومد رسة و خانقاه وزاوية وثغر ومسجد. 




















لقد شهدت دمشق ولادة أول مكتبا 











ور إلى العالم فترة طويلة. 









والزوایا والاديرة والبیوت؛ - 
لبها كما تنافس و SE‏ ر ND‏ 





موزّعة في خزائن العام - رأينا ذلك في إسطنب 
وغيرها من البلدات. 





س 











)١(‏ كان سوق المسكيّة بين باب الجامع الأموي الغربي وسوق الحميدية» وهو سوق تخصصي ببيع 
الكتب والقرطاسية» أزيل مطلع سنة ۱۹۸4م عند تنظیم النطقة وقد عرف في السابق باسم: 
سوق الكتبيين» وسوق الوراقين» انظر "أسواق دمشق القدعة" و"معجم دمشق التاريخي" كلاهما 
للدكتور قتيبة الشهابي» دمشق: وزارة الثقافة. 

۷ 











أليف ومقاصده - أنواع المؤلفات من حيث 
أليف - تعريفي الكتاب - الفرق بين الكتاب 
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م س 





لصطلحات المستحدثة في الأدبيات العربية الدارجحة؛ 


۱ الطبوع "؛ حيث ظهر وشاع بين الناس إثر ظهور الطباعة”", 
7 لعجمات ل بية الفدعة آتت على ذ + کر 'للحطو طا" إذ نحد ذلك عند الرخشر ي ي 
"أساس البلاغة" ات ۲ص إذ قال: ٠‏ "عبط الکتاب بخطه» و کتاب وم 











مکیوب ہا فيه" 1 ومن المعجمات الحديئة ف لس لو سبط" وفيه: اطا 








تعالى: ما مت كو من يلد + من کاب ولا تمه یه 
[العنکبوت: .]٤۸‏ 


وقد اشتهرت كلمة 








"مخطوط" في بلدان المشرق مقابل "نسخة قلمية" في 
| غير أن الحطوط بعد انتشار الطباعة واعتفائه لأسباب علة آصبح ی 

أثرياً؛ فأصبحت المكتبات والخزائن العامة والوطنية والمتاحف العامة هي المكان الطبيه 

سلحفظه و العناية به. 

۰ 7 اا ای امن مني ا مه الكتاب اا 


لحطوط هو ما تسخ قبل لعام ٠‏ ۰ =۷ هت 
نطو طات جديدة أو ى حديغة › ذلك أن هذه 



















بربفي مخطوطا" فان ما کتب على 
۳ 9 طا ل a‏ من ذلك مرا کنبه | الإنسان على المجارة ۵ 
و اللنعاف وا کتاف البعیر و شواهد القبور. 


(۱) انظر حول ظهور الطباعة العربية ف العام "النتاج الفكري العريي الطبوع من الکتب منذ 
نشأة الطباعة وح فاية القرن التاسم عشر" إياد خخالد الطباع؛ دمشق: دار الفکر. 
(۲) "معلمة الغرب" امبحمعية الغربية للتألیف والترجمة والنش مادّة (خطوط)» حرّرها أحمد 
وا 


مشق و ناي البلاد العر بية والإسلامية 








خالد بن يزيد الذي زاد فيها بالتأليف و ۳ جمة و لاستسا واکتملت "۳ انة بشكل 
النهائي في عهد الوليد بن عبد الملك و كان ها حارن وناسخ ماه 7© 

وأخذ العباسيون منذ زمن المنصور يقتنون الكتب وتابع ذلك المهدي فالرشيد. 
فلما تولى المأمون أولى الكتب عناية خاصة وأنشأ بيت الحكمة الذي لم يكن مكتبة 
فحسب بل م رکزا للعلماء والباحثين يأحذون فيه بأسباب المناظرة والبحث. 

وقد عين المأمون هذه المؤسسة الثقافية الكبيرة تراجمة مهرة وأقام عليها 
سححين ومراقبين ذکر الورخون آساء بعضهم(؟. 

وانتشرت آسواق الوراقین» ومصانع الورق» وازدهر الکتاب بازدهار العلی 
وجالس العلمای وتشجیع اخلفای حي إِنَّ ابن عساکر التوق سنة 6۷۱ ه عل 
نحو عشرة آلاف عالم وطالب علم دخلوا الشام حي عهده. 











معاوية بن آي سفیان کتابه آن يدونوا الأخبار الي رواها عبید بن شریه ابلرهمي 
الذي وفد عليه من اليمن وكان عارفا بأخبار ملوك العجم والعرب وغير ذلك ٠‏ 
وذكر أن هذا الكتاب المنسوب إلى عبيد كان متداه لا بين الاس (© 





)١(‏ الفهرست» الندم 544 شرح فج البلاغة» ابن آيي احدید 8۷7/۳ رسائل الحاحظ 
(نشر السندوي)» دور الكتب» العش ۵۰-4۳ الحعطوطات الدمشقية» فرفور» ص 4 .١‏ 

(؟) دور الكتب هه-ل5. 

(۳) الفهرست ۱۳۲. 

(؛) مروج الذهب .۸٩/4‏ 


سالا ألم 


وکان خالد بن يزيد بن. معاوية قد أمر بترجمة كتب الطب والسفلة والفلك 
والكيمياء" فزاد بذلك من كتب الخزانة الأموية. 

وبدأت في هذا القرن الثايي حركة التدوين الي تثلت في جمع الحديث النبوي 
الشريف ومن بعده المغازي والسير وم تلبث هذه الحركة أن ازدهرت في أواخخره وأوائل 
القرن الثالث فكثر التأليف كما كثر الطلب على الکتب. 

وقد ازدهرت حركة التأليف ازدهاراً ملموساً خلال القرنين الثالث والرابع للهجرة 
يدفعها ويعدها بأسباب الخصب الاهتمامات العلمية الي وصلت قمتها في زمن الرشيد ثم 
في زمن المأمون بعده وقد أسس هذا بيت اکا فاستقدم إليه العلماء و 
التأليف والترجمة وعين لهم النساخ والمدققين 

إن شيوع التأليف والترجمة وانتشار الورق والإقبال على طلب الم و حالسه 
وازدهار علم الحديث والاهتمام بتدوين الأدب وانتشار العلوم وتوسعها وتوسع الترجمة 
أدى إلى دخول المخطوط العربي في مرحلة الازدهار فقامت مهنة صناعة الخحطوط ال 
كانت تستلزم بالاضافة ی الادة العلمية وحود عدد من الصناعات والمهن وهي: 

۱- صناعة الورق وتحارته. 

مهنة للسخ. 

۳ مهنة الر خحرفة. 

- صناعة التجلید (ما پسنتبعه 


de 


شجعهم على 





من الاشتغال بالجلود والورق المقوى). 





ه- تحارة بيع الكتب. 





(۱) الفهرست ۰4۹۷ وفیات الأعیان 4/۲. 

(۲) الحطوط العربي ۰۱۱۳-۹۲ 

(۳) انظر دور الكتب .۸٩ -٠۲‏ وجاء في طبقات الأطباء لابن أي أصيبعة ٠١6/١‏ أن المأمون 
كان يعطي حنين بن إسحاق من الذهب زنة ما ينقله من الكتب إلى العربية مثلا بكثل. . وهذا 
فرها کانت هذه الترجمات تکتب بالط الکو المولد بحروف كبار الخط غليظ في أسطر 
متفرقة وورقها کل ورقة منها بغلظ ما یکون من هذه الأوراق الصنوعة یومعذ ثلاث 
ورقات أو أربع . 

0 





تعددت أنواع التصنیف واوا 2 الزمن القليم) قد آثرت هنا أن ن أشرح باقتضاب : 











قال ابن منظور: "لفت بينهم تأليفاً إذا جمعت بينهم بعد تفرق» وألفيت 
الشيء تألیفا (ذا وَصَلت بعضه ببعض؛ ومنه تألیف الکتب"(. 

وقال التهانوي: التألیف لغة: ايقاع الالف بين شيئين أو اکثر »> وعرفا 
مرادف التر کیب وو عل الا شام ميث يعلق علب اسم الوا 

وقد يُقال: التأليف 
آحص من التر کیب". وقد انصرف المع العُرق للتأليف إلى جمع الأشياء المتناسبة 
في علم من العلوم آو فن من الفنون. 

وائحذ التألیف مرادفات عدّة عرفتها أدبيات التدوين؛ مثل: ا 
والإملاى فیقال مغلا: هذا الکتاب تصنیف فلان أو صنّفه فلان» أو أملاه فلان» أو 
إملاء فلان. 











: جمع أشياء مقناسبة ويشعر به اشتقاقه من الألفة فهو 





في هذا الفصل عن آداب التأليف وآغراضه وشروطه» وأنواع 
المؤلفات من حيث المقدار» مشفوعة بنصائح للمؤلف كما يراها كتّاب القرون السالفة. 

غ اعا يمان بعض الواح تايف ولا من حلال تعریف موحز ها؛ ین 
0 لذي ی الباحث في ذلك: 











عن أهل ا بوضع آداب للتأليف استحسنوها ,عثابة قواعد أثناء كتابة 


ور سعودور مرس ییاز ۱ 


0 لسان یرب أبن منظور» ماده (ألف). 
(۲) کشاف اصطلاحات الفنون التهانوي» ۰۳۷/۱ 
سج سب 








الأمانة ن اقل 

- عزو كل قول إلى قائله؛ قال السيوطي: " ومن برک العلم وشكره عزوه إلى 
قائله...ولهذا لاتراي أذكر في شيء من تصانيفي حرفا إلا معزوًا إلى قائله من العلماي 5 
كتابه الذي ذكر فيه "00 , 

- الاحترام والتقدير والتواضع عند ذكر أهل العلم؛ 

- البعد عن اللغو في القول والفحش فيه؛ 

ی حال احتصار كتاب ما قد يؤدّي إلى أن يدمج الكتاب المختصر ع امل 
فيصيران شيعا واحداء ويضيع جهد الصف للاصل؛ ویهمل ذ کره. وهده بحناية علمية» 
وتكران للجميل» ونسبة للفضل إلى غير أهله. والواجحب امحافظة على الأصل» ونسبته إلى 
مصنفه لا إلى من احتصره (انظر في ذلك فقرة عيوب الاختصار من هذا الفصل). 


أغراض التألیف ومقاصده 

لكل تأليف أوبحث غرض ومقاصد يرومها الكاتب ويصبو إليها؛ وقد ذکر الامام 
ابن حزم (المتوق سنة 455 ه) ف كتابه (التقريب لحد المنطق)» وبسط ذلك العلامة 
ابن خلدون في (مقدّمته) فقال: 

ثم إن الناس حصروا مقاصد التألیف ال ينبغي اعتمادها وإلغاء ماسواها. 
فعددها سبعة: ۳ 
أوها: استنباط العلم .موضوعه 5 آبوابه وفصوله وتنبع مسائله أو استنباط 
مسائل ومباحث تعرض للعا م امحقق يحرص على إيصاها لغيره» لتعم به» فيودع ذلك 
بالكتابة في الصحف لعل سر يظهر على تلك الفائدة» كما وقع في الأصول في الفقه 
۰ تکلم الشافعي أولاً في الأدلة الشرعية اللفظيّة ولخصهاء نم جاء الحنفية فاستنبطوا مسائل 
القياس واستوعبوهاء وانتفع بذلك من بعدهم إلى الأبد. 

قلت: وهذا هو الذي م يسبق إليه. 

وثانيها: أن يقف على كلام الأوّلين وتواليفهم» فيجدها مستغلقة على الأفهام» 

ويفتح الله له فهمهاء فيحرص على إبانة ذلك لغيره» ما عساه يستغلق عليه لتحصل 

الفائدة لمستحقهاء وهذه ذه طريقة يقة البيان لكتب ١‏ اعقو ل والمنقول» وهو فصل شريف. 











() الزهر في علوم ١‏ اللغة وأنواعهاء > اليوط ۹/1 


س @ ٩‏ سب 


شها: أن يعثر المتأخّر على غلط أو .حطأ في كلام المتقدّم» ممّن اشتهر 
فضله وبعد في الإفادة صيته» ويستوثق من ذلك بالبرهان الواضحء الذي لامدخل ‏ 
للشلك فيه» ويحرص على إيصال ذلك لمن بعده؛ إذ قد تعذر موه بانتشار التألیف في 
الافاق و الأعصار و شهرة الولف ووتوق الناس ععارفه» فیود ع ذلك الكتاب» 
ليقف الناظر على بیان ذلك. 
ورابعها: أن يكو ن الفن الواحد قد نقصت منه مسائل أو فصول» بحسب انقسام 
موضوعه فيقصد المطلع على ذلك أن يتمم مانقص من تلك السائل ۲ لیکمل الفن 
بكمال مسائله وفصوله ولایقی لانقص فيه بحال. 
دسها: أن تكون مسائل العلم قد وقعت غير مرثبة في أبوالبها ولامنتظمة 
لطلع على ذلك أن يرئيها ويُهذَمَاء وجعل کل مسألة في باهاء كما وقع في 
(المدونة) من رواية سحنون عن ابن القاسم» وي (العتبية) من رواية العتتي عن أصحاب 
مالك» فإن مسائل كثيرة من أبواب الفقه منها قد وقعت في غير باهاء فهذب ابن آيي, زید 
(المدونة)» وبقيت (العتبية) غير مهذبة فنجد ق کل باب مسائل من غیره؛ واستغنوا ب 
(المدونة)» وما فعله ار بن أبي زيد فيهاء والبرادعي فيها 
وسادسها: أن تكو ن مسائل العلم مفرقة من آبو اما ي علوم حر ی» فیتنبه بعض 
فضلاء ال موضوع ذلك الفن» فیفعل ذللث» و یظهر به فن پنظمه من جملة العلو : الي 
بنتحلها البشر بأفكار هم كما وقع في علم البیان: فان عبد القاهر ابرجان وآبا پوسف 
السکاکی وحدا مسائل متفرقة في كتب النحوء وقد جمع منها الحاحظ في كتاب (البيان 
والتبيين) مسائل كثيرة» تنبه الناس فيها لموضوع ذلك العلم وانفراده عن سائر العلوم» 
کت ١‏ ذلك تو اليفهم الشهورة» و صارت آصو ۲ لفن البيان» ر لقنها المتأخخر ون فار بوا 
فيها على كل متقدم. ۱ 
بعها: أن یکون الشيء من التوالیف الق هي من أمّهات الفنون» مطوّلا 
مسهباء فیقصد بالتألین 7 مختيص ذلك بالاحتصار والإيجاز» وحذف التکرّر ان وقع» مع 
ا لحذر من حذف الضروريٌ لئلا مخل عقصد اون کول 
)١(‏ منهج البحث في الدراسات الإسلامية تأليفاً وتحقيقا فاروق حمادة» ص ۲۹ نقلاً عن 
(لتقریب لد النطق)» ضمن (رسائل ابن حزم) 2٠١1/4‏ تحقيق إحسان عباس» و(مقدمة 
ابن حلدون) ۱۲۳۷/۳ . 



































وكأن حاحي خحليفة أحذ هذا المع فقال: الت سبعة أقسام لايؤلف عام 
عاقل إلا فیها وهي: ۱ 
" ما شي: ۸ یسبق الیه فیخترعه 
أو شيع ناقص پتممه» 
أو شيء مغلق يشررحه 
و شيء طویل بختصره دون آن یخل بشیء من معانیه, 
أو شيء متفرّق يجمعف ٠‏ 
أو شيء مختلط يرتبه. 
أو شيء أخطأ فيه مصنّفه فيصلحه "7". 
ونستنتج من هذه المقولة أن أغراض التأ 
-١‏ الأعمال الإبداعية؛ كالرواية والقصّة والشعر وما أبدعه العقل من حر القول. 
- إقام التقص؛ كالذيول والتدمّات؛ مثل ذيول ابن فهد والسيوطيّ على "تذكرة 
الحفاظط' للذهبي» وكتاب الدكتور نزار أباظة "إثمام الأعلام" الذي دیل د فيه على 
کتاب "الاعللام" م للزركلي رمه اللله. 
| “- شرح المغلق من الكلام؛ سواء كان في اللغة؛ كالمعجمات اللغويّة, أو في 
اتصطلحات؛ کالعجمات الاصطلاحت آو ق الکتب؛ کالشرو ح والممواشي 
والتعليقات: أو أبيات الشعر مثل "شرح أبيات مغين اللبیب" للسيوطي. 
لتصوص؛ کالحتصرات والختارات من کتاب واحد؛ مثل "ختصر 
تاريخ مدينة دمشق لابن عساکر" لابن منظور» و"تمذيب الأغاني" له أيضاً. 
لمختلط؛ كإعادة ترتيب کناب علی نسق جدید؛ كصنيع ابن بلبان 
الفارسي في كتابه 'الإحسان ف ترتيب صحيم ابن حبان" حيث رتب كتاب ابن 
حبّان ن التقاسيم والأنراع » المعروف ب "صحيح ابن حبّان" على أبواب الفقه. 
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۱۷ المخطوطات الدمشقية م-؟ 





۷" اصلاح اسلذیا أ) ككتب الردود و إصلاح الأخطاء ورد الأو هام؛ مثل كتاب 
الحريري " درة الغواص في أوهام المخواص ؛ وكتابي الأستاذ محمّد العدنان 
"معجم الأنخطاء الشائعة " و" معجم الأغلاط اللغوية المعاصرة ". 

جمعها بعضهم ف أبيات أو ردها العلامة محمد الطاهر اب بن عاشور ,7 وم 








لكل لبیب 3 النصيحة حالص 

وإبداع حبر مقدم غير نساكص 

ر ر تیب منكو 6 ٩‏ حسه 2 و تقصير تطويل» وتتميم نساقص 

01 آنو 2 ال لفات هن کس 0 ار 
الأو : یر ات تحعل زد ل كرة و أرؤ ؤُوس مسائل ينتفع كما النتهي للاستحضان 

ورا أفادت بعص المبتدئين الأذكياء بسر عة لمهم على 7 من العبارات الدقيقة. 
الغابئ: مبسوطات تقابل المختصرات؛ وهذه ينتفع با للمطالعة. 


Me i “ارس‎ 


















5 ۰ 
ایی 


إذا تأهّل له» فبه يطلع على حقائق العلم ودقائقه» ويثبت معه؛ لأنه يضطره إلى كثرة 
التفتيش» والمطالعة, والتحقيق» والمراجعةع والاطلاع على تل كلام الأئمّة و متفقه» 
وواضحه عن مشکله و صحیحه من ضعيفة ) وجزله من ركيكه ومالا اعتر عتراض عليه من 
غيره. وبه يتُصف امحقق بصفة الحتهد. 
ولیحذر كل الحذر أن يشرع في ته 
و علمه» و عر صه و ایور" أيضا من احراج تصنیفه من پده إلا بعد هذييبه وترداد نظره 


فيه 4 وتكريره. 





منيف مالم يتأهّل له فإن ذلك يضرّه في دینه 





(۱) اليس الس بقریب : ١‏ ای ال العربي الإإسلامي» دراسة تاريخية وآراء إصلاحية» محمد الطاهر 
ابن عاشور» ص .١7١‏ 
(۲) أليس الصبح بقريب: التعليم العربي الإسلامي» دراسة تاريخية وآراء إصلاحية؛ محمد الطاهر 
ابن عاشور» ص .١7١‏ 00 
سرا 


ولیحرص على إيضاح العبارة وإيجازهاء فلايوضح إيضاحاً ينتهي إلى الركاكة: 
ولايوجز إيجحازا يُفضي إلى المحق والاستغلاق. 

وينبغي أن يكون اعتناژه من التصنیف هما لم يسبق إليه أكثرء والمراد هذا أ 
ایکون هدا ممن فى عن مصلفه ق ججيع اسا فإن اغى عن بعضهاء فليُصئّف 
من جنسه مايزيد زيادات يحتفل يما مع ضمّ مافاته من الأساليب» وليكن تصنيفه فيما يعم 
الانتفاع به» ويكثر الاحتياج إليه". 

وقال السيوطي: "وقال صاحب الأزدي: لاينبغي لمصنّف يتصدى لتصنيف أن 
يعدل عن غرضين: إِمّا أن يخترع معيئن» وإما أن يبتدع وضعا ومبئ» وما سوى ذلك فهو 
تسويد الورق» وی : بحلية الستّرف”". 

وقال السيوطي ایضا: "ولیکن اعتناؤه من التأليف يما لم يسبق إليه"0". 

ا حا ل ينبغي لكل مؤلّف كتاب في فنّ قد سبق إليه أن لابخلر 
مس فوائد: 
استتباط شي» کان معضلا 


کتابه من 





۱ 


أو شرحه إن كان غامضاء 
أو إسقاط حشو أو تطويل 00 


شد 


ذكر العلماء شروطا للتأليف سلحث الولف على تقد ا 


21 


۱ 








(۱) احموع شرح الهذب. النووي» ۳۰-۲۹/۱. 

(۲) التعریف بآداب التألیف السيوطي» ص /7. 

(۲) تدریب الراوي» السيوطي» ۰۱5/۲ 

(۶) کشف الظنون» حاحي خليفة ۳۵/۱. 
۱ب 


ppg appr 


."ه/١ كشف الظنون‎ )١( 
لسان العر ب) أبن منظور) ماده (كتب).‎ 23 


إقام الغرض الذي وضع الكتاب لأحله من غير زيادة ولاتقص» وهجر اللفظ 
الغريب وأنواع احاز اللهم إلا في الرمر, 
والاحتراز عن إدخال علم في علم آخر 
وعن الاحتجاج هما يتوقف بيانه على امحتج به لملا یلزم الدور؛ وزاد التأعرون: 


ج ست اشتر اط حسمن الترتيب» 
© سب وو جازه اللفظ 
س ووضوح الدلالة, 


وينبغي أن يكون مسوقا على حسب ادراك أمل الزمان وعقتضی ماتدعوهم 
یه الحاجة؛ فم كانت الخواطر ثاقبة والأفهام للمراد من الکتب متناولة قام 
الاختصار لها مقام الإكثار» وأغنت بالتلويح عن التصريح» وإلافلابدة من 





ورالکتاب): ماکتب قبه. 











لک پیب ) : قیل : ما ایت على ب آدم من أعماهم 1 5 
لكتاب): مايكتب فيه...وقيل: هو عام في كل كتاب. ويؤنّثْ 


کت ): الدو ام یک ب منها. 


ورالکتاب): القرآن. 


سا لاس 





و(الكتاب): يوضع موضع الفرئض» قال الله تعای: ( کتب عليكم القصاص 1 
[البقرة:١1١١]‏ "00). 
والسسجل بالكسر وإسكان الحيم: هو الس 
قال البطليوسي ی "الاقنضاب 0 
یقال: هو الکتاب. والربو؛ والزیس والذبور (بالذال معحمت)» والزبور. 
یقال: زبرت الکتاب «بالژاي) وذبرثه (بالذال معجمه): .معن کتبته» وقد قال 
بعض اللغویین: ژبرته (بالزاي): کتبته وذبرته (بالذال): قرأته» والزبارة والتّربرة: الكتابة. 
فان كان الذي يكتب فيه من جلود فهو رق وقرطاس بکسر القاف؛ 
وقرطاس بضمهاء وقرطس» وقد تقرطست قرطاسا: إذا اتخلته وقد قرطست: |ذا کتبت 
في قرطاس» ویقال: قرطسنا يا فلان؛ أي جتنا بقرطاس. 
: فهو كاغد (بالدال غير معجمة) وقد کی بالذال معجمة» وقد 
یستعمل القرطاس لکل بطاقة یکتب فیهاء ویقال ما یکتب فیه: ۱ ۱ 
ُ أصله بالفارسية (مهره)» و القضسم ٠‏ القضمية: قال الأعشى: 
ري كريٌ لايكدر: إذا تنوشد في المهارق نشد 
وقال امرؤ القيس: وبين شوب كالقضيمة قرب . 





بكسر اجتيم) لغة للکتای(۲) 














فإن كان من رق 














(۱) تاج العروس» الزبيدي» مادة (کتب). 
(۲) تاج العروس, الزّبيدي» مادة (سجل). 
(۳) الاقتضاب ۰۱۷۸/۱ ومابعدها. 
(4) الرق (بفتح الراء وبکسرها: اطلد الرفیق یکتب فیه (القاموس). 
(ه) البیت في قصيدة له بدیوانه صفحة (۲۲۹) (تحقیق د. محمد حسین)» والهارق: الصحف؛ 
مع مهرق» ورواية الديوان (يناشد في موضع تنوشد) أي (ذا سئل حاب. 
(1) صدره: (فعادى عداء بين ثور ونعجة). 
~N ١‏ 





قال الاعشی: 


ولا ال لنعمان یسوم له غبطته يُعطى القطوط ويأفق 
وألقيتها بای من جنسب کسافر كذلك أقنو کل سره 





وقال الله تعاللى: ( وقالوا ا عل لنا قطنا قبل يوم الحساب 16 إن كان کل 
كتب فيه بعد مح فهو طرس"" ویقال: رقمت* الکتاب رقماه ولمقّه لمقاه وتمفته 
تمقأ ومقته تتميقاً وحرته تب ون تنبيقاء (النون قبل الیاء)» وبق تبنيقاً (الباء 
قبل النون). ورقشته ترقیشاء وزبرجثه زَبرّحة وزبراحا» وزورته ترویر وتزوره» وز حرفته 
رَحرفة كل ذلك إذا كتبته كتابة حسنة» فاذا تقطته فلت: وشمته و شام ونقطته قط 
وأعجمته إعجاماً» ورقمته ترقیما قال طرفة(: 





وقال الرقش؛ وهذا البيت مى مُرقشا: 
لسدار قفسر والرسسوم كما 
)١(‏ البيت في اللسان (قطط) ويأفق: يفضل. 
(۲) الآية /٠١/‏ من سورة ص. 
(۳) يقال: طرس الكتاب تطريسا: أنعم محوه (أساس البلاغة). ٠‏ 
ونع رقم الکتاب: بين حمر و فه ونقطه ورقمة (بتشديك الفاف), و كتاب مرقوم ومرقم (أساس البلاغة). 








(ه) نبق الکتاب (بتشدید البای وفقة: لذ سطره مشا مرتبا (أساس البلاغة: نبق). 
() بنق الکتاب (بتشدید النون): ذره.... و کلامه: جعه وسواه (القاموس والاساس). 
(۷) انظر دیوان طرفة. 
(۸) البيت في الأساس واللسان (رقش): والرقش والترقش: الکتابة والتتقیط والتسطیر ی 
الصحف. 
0 


وقال آبو ذویب: . 
برقم ووشسم كما ذمنه 
وقال رژية: دار کرقم الکاتب الرقش. 
فإذا آفسد | س قيل: مج 2 و(۱) مس ۳ ج ( یجان وربحه تر ميب" 
وهلهله" هلت وید" هلهة. 


فإذا لم ييين خمطه قیل: دخسه(؟ دخمسة وجمجه جمجة وحجمه جمجماة 


و عشمه عقما 2 عقله عقلا. 


فاذ | امل الجر ۲ شا قيل: مشق مَشْقَا ۲ يقال: : المشق: سر عة لکتابت و سرعة ۳ 


اعضظ ار و ف و طو اء ق قبل: مدها مك 9 مطها مسلاب و مططها :> 





كيلشمع از 3 هة اهدي 























» وجمعه الحاق 
قال الشاعر 
عور وحور وثالسث لهسم کات بسن اسسطر لحن 





فإذا سَّوى حرف كتابته وم يخالفى بعضها بعضاء قيل: حرم جزم حزماء و حط 
بحزوم» ويقال من السطر: عر (بالتضفيف)» وسسطر (باتشديم. ويقال. مطر وسّطر 
(يتسكين الطاء وفتحها»» وجمع سطرء الساكن: أسطرء وسّطورء وجمع سطرء المحرك: 
أسطار وسطار"" ' ويجوز سُطورء كما قالواء أُسّد وأسودء وجمع اللتمع: أساطير. 


(۱) یقال بحمج حطه: حلطة, وحط ممجمج (أساس البلاغة مج). 
(0) تبج الخط تثبيجاً: م يبنية» وهذا ححط مثبج ويقال: ثبج الكلام: لم يبت به على وجهه (الأساس). 
(۳) الترميج: إفساد سطور بعد كتابتها (القاموس). 
)٤(‏ يقال: هلهل النساج الثوب» وثوب هلهل: سخيف النسج (الأساس). 
(0) يقال: ثوب لهله: سحيف» ومن المجاز: كلام هلهء قال النابغة: 
أتاك بقول هله النسج کاذبا ولم يأتك الحق الذي هو ناصح. 
(5) يقال: هو يد حمس عليك: أي لا يبين لك ما يريد» وأمر مد حمس: مستور: (القاموس). 
(۷) سطار: ۸ ینقله صاحب اللسان عن أحد من اللغويين وكذلك يعقوب في إصلاح المنطق؛ 
وعبارة يعقوب: ویقال سطر وأسطار وسطر وسطور (اصلاح النطق - صفحة .)١514‏ 
۲۳ 


فإذا وضع على الكتاب تراب بعد الفراغ من كتابته قال: نرب ترا ونر نتریبا 
ومن الخويان من یقول آتربت ولا يجبز ترّبت» وكذلك قال ابن قتيبة في لادب. 
عا بة العيدان التي تسقط منها عند نشرها قال: أَشره تأشيراء 
ووشره» ونشره لأنه يقال: أشرت الخشبة ووشرفا وتشرقاء وهو المتشار (باللهمز) 
واليشار (بغير همز) والنشار (بالنون). 
ويقال لما يسقط منها: الأشار ق. والوشارق والْشارق والذي یصنع ذلك الأآشر 
و الو اشر وعود مأشو ره وموشور ومنشو 
ويقال: سَحوت الکتاب سحواه وسّحيته سّحياً: إذا قشرت منه قشرة 
واسم تلك القشرة: سحاءه؛ وسحاية» وسحاق والحمم سحاءات وسحایات: 
و سحاء (مکسور ؛ دودمم وسحا (مفتوح ومقصور)» وسحایا. 
وكذلك القطعة الصغيرة من فإذا شددته بسحاءة ؟ قیل: سَحیته (بالتشدید) 
تسحية» ويقال للسّحاءة الى يشد بها: خزامة”" أيضاً. 
وقد خرمه فهو شزو و ال ۳ ایض إضبارة وضبار 3 (بکسر الضاد) وقد 
ضبرته (بالتحفیف)» وضبرته (بالتشديد). 
والاضبارة أيضا: صحف لحن و نْشد ٠‏ ويقال للكتاب أيضا مُودة وبحآة وو حي. 























سقط شب أ من کتابته: قد أُوهّمت إكاماً» فإذا غلط قيل: قد 
وهمت وهم وها (نخركة لام على منال وحلت وجل وجلا 
فإذا أراد شيعا وذهب وهمه إلى غيره» قبل» وهمت توهم تهم وهماء ساكنة الما 


على مثال ورَنت ترن وزناً. 
)١(‏ يقال سحا الكتاب: شده بسحاءة» (القاموس)» والسحاءة: ما يقشر عن ظاهر القرطاس 
ليشد به الكتاب» ويقال: أسحيت الكتاب وسحيته تسحية» (أساس البلاغة: سحو). 
(؟) يقال: حرمت الكتاب» و کناب خزوم: |ذا ثقبته للسحاة (الأساس: نز م) . 
لصبيان: حطوطهم في المكتب؛ (أساس البلاغة). 
س ۾ ۳ a‏ 











۱ ۱ ۰ ۰ 
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0 


ويقال من الأوارج: ارحت تأريجا وورحت توريجا. 

والرسائل لا تستعمل إلا في المحاطبات والمكاتبات» والسجلات ولا تستعمل إلا 
في الكتب لمتصرّفة في حالس القضاء والحكام» وقد تستعمل السجلات في كتب 
السلاطين والعهدة لا تستعمل في كتب الشّراء» والصكوك والقطوط”' الغالب عليها أن 

از 

تستعمل في کتب الولایات والاقطاعات, والانزالات» والخاشاة من الوظائف والکلف. 

ورعا استعملت في غير ذلك من الکتب والاشهر استعماشا فیما ذکرناه» قال 
ابن الرومي: 
لمحات كثيرة مسسن رال 
شاهدات أن ليس بابن حسلال 





: وقد حرّت العادة في الأكثر ألا يقال سفرٌ إلا ما كان عليه حلد. 

وأما الدفتر فيُوقعونه على ما جلد وما لم يجلدًء واشتقاق السّفر من قوهم: سفر 
لصیح: إذا أنار» كأنه ین الأشياء كما يبينها الصبح؛ وهذا الاشتقاق يوحب أن يكون 
واقعأ على كل ما کنب ولكن العادة غا جرت على ما ذکرت للك 


)١(‏ في تاج العروس عن التهذيب للأزهري: الأوارجة من كتب أصحاب الدواوين لي الخراج 
ونحوه» ويقال: هذا كتاب التأريخ وهو معرب (أواره) أي الناقل؛ لأنه ينقل إليها الأنجيذج 
الذي يثبت فيه ما على كل إنسان» ثم ينقل إلى جريدة الإحراحات» وهي عدة أوارجات» 
وانظر أيضاً مفاتيح العلوم للخوارزمي (الباب الرابع في الكتابة» ولفظتا: الأوارج 
والأنحيذج: فارسيتان وقد حاءتا في المطبوعة محرفتين هكذا (الأرواج والإخدندج). 

(۲) القطوط: حطوط الحوائز» (الأساس). 

(۳) الاقتضاب» لابن السيد البطليوسي») ۱۷۸/۱ ومابعدها. 

ها 


ب والرسالة 
کتاب والرسالة؛ فقد قال التهانوي: " الفرق بينه وين ن ال سالة 
بالكمال فيه» وعدمه ق الرسالة. .. م غلب في عرف الشرع على القرآن كما غلب في 
عرف أهل العربية؛ وهو كما يُطلق في الشرع على بجموع القرآن كذلك يُطلق على كل 
جزء منه» كما أن لفظ القرآن أيضا كذلك. وبالنظر إلى الاطلاق الثان قالوا: أدلة الشر ع 
أربعة: الكتاب» والسنةء والإجماع» والقياس؛ هكذا يستفاد من التلويح والعضدي”". 

# الفرق بين الكتاب والباب والفصل 

قال التهائري: "قي اصطلاح سفن پل على طائفة من فاط داه علي مب 
خصوصة من جنس واحد تحته في الغالبء إما الأبواب الدالة على الأنواع منهاء و لا 
غيرهاء وقد یستعمل کل من الأبواب والفصول مکان الک ۳ 

وقال أبو البقاء الكفوي: "الفصل... في الاصطلاح علامة تفريق بين البحثين. 
وقبل: هو القول الواضح البين الذي ينفصل به المراد عن غيره. والحاجز بين شيئين» فكان 
شغي أن يُوصّل ب (بين)» إلا أن المصه 















منفين يحرونه محكرى الباب» فيصلو نه ب (في)) 
و حینشد یکون بالتنوین. وهو مصدر عن الفاعل أو ال مفعول مستعار للألفاظ أو النقوش 
ال وهو طائفة من السائل تغیّرت آحکامها باللسبة إلى ماقبلهاه غير مترجمة 
وقد سر كل من الفصل والباب مکان الآحر. وقد یکتفی بالفصول, والکل 
مس رف كرون اكاب تم ی وب مش وج 
لفصل ي موضع الصنف. فتغير مسائل الباب عما قبلها كتغيّر النوع بالنسبة إلى نوع 
انحر و انفصال مسائل الفصل عما قبلها کانفصال الصنف عن الصنف الأخمر 9۰ هده 


الثلاثة وأمثاهها م وصل إلى مابعدها مثل: (كتاب فلان). أو ب (ي) مثل: (فصل فى 















(۱) التلویح شرح التوضيح لسعد الدين التفتازاي» والعضدي إشارة إلى المواقف في علم الکلام 
لعضد الدين ١‏ لاجي. 
(۲) شرح شرح النخبة» ملا علي الفاري» ص کشاف اصطلاحات الفنرن» التهانوي» مادة 
(الکتاب)» ۱۳۵۹/۲. 
0 


الفلان) يقرأ بالرفع ولایستحق الاعر اب إلا بعد التركيب» فهو خبر مبتدأ محذوف؛ وان 
كان معرفة باللام أو بالإضافة فيحتمل أن یکول میتدا هیر ۵ حلوف؛ ومین يُوصلء 


لفصل يجوز أن يقرا خالياً عن الإعراب موقوفاً لكونه غير م ركب» ومن 
Ji! or,‏ 5 
مع ر سین 








وقال یزار نه تلا عن شيخحه الرنيئ 
الجنس ختلفة قي التوع. والبااب: لامع اک ی ف مختلفة قي الصف. 
فصا : هو ابا مع مسائل متحدة في الصنف» تلفة في الشخص (. 





كن ب: هو اجمدامع لمسائل مد 2 





قال ملا علي القاري في "شرح شرح النخبة": في بيان حدّ الاعتبار: الأجزاء عند 
المحدثين هي الكتب الي جمع فيها أحاديث شخص واحدا" 

قال الكثان: "از ء عنلهم - أي احدییین سم تأليف الأحاديث المروية عن رجحل 
واحد من الصحابة أو من بعدهم» وقد مختارود من المطالب المذكورة في صفة الجامع 
ات 





مطلبا يُصتفون فيه مبسوطاء وفوائد حديثية أيضا 
تسمية واسعة لأيّ نص موجه لل فرد آأُو جاعة. وقد تكون الرسالة رمميّة 
وجادّة في نغمتهاء غير شخصية: أو تكون تعبيراً ذاتيا خاصاء أو بين الأمرين 

1 وقال التهانوئ: "في الأصل الرسالة الكلام الذي أرسل إلى لیر وحصت ی 
اصطلاح العلماء بالكلام المشتمل على قواعد علمية. و الفرق بينهما وبين ال 
ماهو المشهور إِنّما هو بحسب الكمال والنتقصان والريادة و لتقصان. فالکتاد 
ف ي لفن رالرسالة غير اکال فيه؛ كذا ذكر الحلبي في حاشية الخيالي "7 ". 











(۱) الکلیات» الكفري؛ ANY‏ 
(۲) فروق اللغات؛ نور الدين بن نعمة الله الحسيئ ابلاثري» ص ۲۰۱: 
(۳) کشّاف اصطلاحات الفنون التهانوي مادة (بفزی» 5۰۵۹/۱. 
(4) الرسالة المستطرفة» للكتاني») ص 85. 
(۵) الوسوعة العربية العالية ۲۰۳/۱۱ (الرسالق). 
(7) کشاف اصطلاحات الفنون» التهانوي» مادة (الر سالق)» ۱ ۸۵٩‏ و بط احیط» بطرس 
البستان مادة (رسل)» و دقائق العربية» آمین آل ناصر الدین» ص ۵۲۰ , 
۲ 


وقال الأحمد 9 ي في تعريف الرسالة: "هي الحلدة المشتملة على قليل من المسائل 
1 5 
الب تکون من نوع واحد " 





لسسجل بکسرتین وتشدید اللاع» وهو 
الصنك: اسم کیان سید وجوه »قال الله تما كطي السجل للكتاب 27 4[الأنبياء: 
۱۱۰ جع سجلات» وهو أحد الأمماء الذكرة. اجحموعة بالتّای وضا نظائر» ومنه 
الحديث: 'فتوضع السجلات ی کن 0 
لسیجل الک ۲ اسکان بلیم: هو السجل کتاد 
قال التهانوي: "السجل في الاصل الصك. وهو آي الصك کتاب الاقرار و نحوه» 
نم سُمّي به كتاب الحكم للتشبيه. و...إن أحداً زذا ادّعی علی آحر فالکتوب اضر 
وإذا أحاب الآحر وأقام البينة فالتوقيع» وإذا حكم فالسجل ". 











المختصر صرب من صناعة التأليف تتميز بدقة الأسلوب» وإنجاز العبارة و کان 
هذا الأمر قد عا من صر و لب الإبداع, ودلالة بارزة على قدر ه المؤلف. وقد ورد معئ 
الاحتصار في الكتب والمعجمات كما يلي: 

قال النووي: " احتلفت عبارات العلماء في معئ الختصر: فقال الشيخ أبو 
حامد الاسفراییی شيخ أصحابنا العراقيين في تعلیقه: حقيفة الاختصار ضمّ بعض 


اي ء إلى بعط 





panot: 


.٠١١/۲ جامع العلوم في اصطلاحات الفنون: دستور العلماي الأحمدنكري»‎ )١( 
" هذه قراءة معظم السبعة» أما قراءة حفص فبا تمع ' للكثي‎ )۲( 
جزء من حديث أخرجه الترمذي (551) وحسئّنه والحاكم (484/1) وصتحه وابن‎ )( 
حبان(۲۲۵)» عن عبد الله بن عمرو بن العاص رضي الله عنهماء وهو المعروف بحديث البطاقة.‎ 
لسان العرب. ابن منظور» و تاج العروس, الرّبيدي؛ مادّة (شجل).‎ )4( 
۰۹۳۶/۱ کشاف اصطلاحات الفنون التهانوي» مادة (السحل)۰‎ )0( 
A 


قال ومعناه عند الفقهاء: رد الكثير إلى القلیل» وف القليل معن كثير. 
قال: وقيل: هو إيجاز اللفظ مع استیفاء العی. .. 
وقال [الماور ديا م صاحب الحاو ي" [ق فقه الشافعيّة]: قال الخليل بن أحمد: هو 
مادل قلیله على كثيره ب سمي احتصارا لاجتماعه..."(. 
وقال الخليل أيضا في "العين": "الاتصار في الکلام: ترك الفضول واسنیجاز 
مايأق على المعين” ". 
وقال ابن منظور تي اللسان (مادة: خصر): 
"اخمتصار الكلام إيجازه» و الاختصار في لکلام أن د م الفضولء وتستوجزر 
الذي يأن علی العی. والاحتصار حذف الفضول من كل شيء . 
وقال الرّبيدي في "تاج العروس" (مادة: حصر): 
" انحتصر الکلام: أو جحزه. 
یال أصل الاعتصار في الطريق م یل و الكلام مدا 
الإيجاز: تحر اليو من غير رعاة للفظ الأصله بافظ بسيو 
ختصار: تحريد اللفظ اليسير من اللفظ الكثير مع بقاء المعين» كذا نقله 











وقال آبو هلال العسکر ي: " الفر ق بين الاختصار والإيجاز أن الاختصار هو 
إلقاؤك فضول الألفاظ من الكلام المؤلّف من غیر ٍحلال ععانیه؛ وشذا یقولون: قد 
اختصر فلان كتب ب الكوفين ار أو غيرها. إذا ألقى فضول ألفاظهم, وادّی معانيهم في أقل 


)١(‏ تمذيب الأسماء واللغات» النووي» ؟/24.0 الحاوي “الكبير» الماوردي» ۰۸/۱ منهج البحث 
في الفقه الاسلامي: حصائصه ونقائصه عبد الوهاب (براهیم أبوسليمان» ص ۳ ۱. 

(۲) ترتیب کتاب العین للخلیل بن هد الفراهيدي» ۰4٩۲/۱‏ 

(۳) شیخ الربيدي هو أبو الطيب الفاسي» أبو عبد الله محمد بن الطیب بن حمد الفاسي» شرح 
القاموس امحيط بكتاب أسماه "إضاءة الراموس وإضافة الناموس على إضاءة القاموس » وقد 
أشار الزّبيدي إلى شيخه في مقدّمة "تاج العروس". 

بت ۲,۵ سب 


مما أدُوها فيه من الألفاظء فالاختصار يكون في كلام قد سبق حدوئه وتألیفه والإيجاز 
هو آن یبن الكلام على که لفط وک ام يُقال: أوجر الرجل في كلامف إذا جعله ‏ 
على هذا السبيل» واحتصر كلامه أو كلام غيره» إذا قصره بعد إطالة, فان استعمل 
أحدهما موضع الآخر فلتقارب معنيُهما 7". 
وأمّا الشيخ الموفق ابن قدامة الحنبلي فقد قال في مقدّمةكتابه "المغ شرح مختصر 
اخرقي : '(واختصرت هذا الکتاب) بعي فر بته» وقللت ألفاظه» وأو جزته. 
و الله زیت | لي / تقليل الشيء) فقك يكو 3 احتصار الكتاب بتقليل مسائله» وقد 
يكون بتقليل ألفاظه مع تأدية المعيى» ومن ذلك قول النبي صلى الله عليه وسلم: " أوتيت 
٠‏ یی n‏ 
جوامع الكل واختصر لي الکلام انعتصار | . 
وقال الشيخ عبد الرهن بن قاسم (ت ۱۳۹۱ هس ق 'سحاشية الروض 
الربم": الاختصار: تحرید اللفظ الیسیر مع بقاء المع "“. 


ری "العم العربي الاساسي": "انحتصّر الکلام: آوجز عبارته فيه 














(9) 





.۳۳ الفروق في اللغة» أبو هلال العسكري» ص‎ )١( 

(۲) كفاية الأحيار قي حل غاية الاخحتصارء تقيّ الدّين الحصين» ص .١8‏ 

(۳)كفاية الأحيار في حل غاية الاختصارء تق الدّين الحصين» ص ۰۱۸ واحدیث رواه الضیاء 
لقي ير الأحاديث التارة " ۲۸۵/۱ بلفظ: " آوتیت جوا مع الکلم وخوانیمه واعتصر 
اجتصارا ' » وهو في الصحيحين بنحوه؛ ففي البخاري (1511) عن ألي هريرة: " بشت 

مع الكلم ' ؛ وي مسلم (۲۳) عن أبي هريرة آیضا: آعطیت جوامع الکلم"» وني رراية 
3 'وأوتيت جوامع الکلم" انظر "فتح الباري" 40١ /١7‏ (كتاب التعبير: باب المفاتيح في 
اليد)) و ۷/۱۳ ۲ ول ( کتاب الاعتصام بالکتاب والسنة). 

(4) حاشية الروض المربع ۱ تقلا عن قواعد الاحتصار المنهجي في التأليف» عبد الغ 
أحمد جبر مزهر بحلة البحوث الاسلامية الرياض: رئاسة إدارة البحوث العلمية والافتای 
العدد 98 صخ /"5. 

(ه) العجم القریي الاساسی النظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم مادّة (حصر). 

م 


منه» اذ لایمکن اعتماد اللختصر اسلا ي لمر نظ 5 رو بقراءة وه مه 


کرد لمرو إ ليه - أي الختصر - عض علبي وا امادة المكتوبة. 

9 فو ائ إل عتصار 

للاحتصار فوائد؛ منها: تيسير الحفظ على البتدئين» وسرعة استحضار مادّتف 
وتوفير الجهد» وصيانة الوقت» و خفیض النفقات. 

8 الفرق بين الاختصار والرمز 

الرمز: حروف. آو آرقام أو أشكالء أو نحو ذلك» تُفيد القارئع لاعطائه معلومة 
معينة ولائستعمل للفظ» مثل علامات الوقف في القرآن الكرم» الي فيد القارئ» وأسهم 
الاتحاهات الحغرافية في الخرائط» الي هي رموز للإشارة. 

والاختصار: حروف أو نحوها قامت مقام التلفظ يماء مثل: 

(أن) اختصار (أخبرنا) في كتب الحديث النبوي. 000 

(ج. ع.س) احتصار (ابحمهورية العربية السورية). 

وقد حلط كثرر من الباحثين بين الاخختصار والرمز؛ وهو هما لم يشر إليه أحدّ قبل. 
28 أغر اض الو ختصار و فو ائده: آهدافه و نطاقه 
إن للاختصار أهدافاً عمليّة وعلميّة تُحمّق الفائدة المرجُوّة للباحث؛ إضافة إلى أ 
پوجد له نطاق یظل الحتصر یسعی فیه, وهدف يسعى له؛ أذكر منها: 

- حذف النصوص الرحوحة والأقوال الفاسدة» والنصوص الشاذة المردودة؛ 
وذلك مثل لقب الأحاديث ا موضوعة والواهيق و العقائد الفاسدخ( تک + ولوحفي م من 
مفردات اللغة اضافة معلومات حاصة استکمالا للفائدة. 

















ج 


(1)و وان فقرة الفرق بين المختصر ختصر والتلخيص من هذا الفصل. 

(۲) منهج البحث ف الفقه الإسلامي: خصائصه ونقائصه» ص ۱4۶ العجمية العربية بین 
النظرية و التطبیق» ص ,١55‏ 

(۳) العحمية العربية بین النظرية والتطبیق» ص ۰۲۷۳ ۲۰۹) قواعد الاختصار النهحي ی 
التأليف» عبد الغئ أحمد حبر مزهر الریاض: رئاسة دارة البحوث العلمية والافتای بحلة 
البحوث الاسلامية العدد ۵٩‏ ص: ۰۳۱۸ 

۹ 





- تیسیر الکتاب لطالب العلم وتسهيل تداوله. 
اشاعة الکتاب بین الثقفین. 

- تیسیر احفظ واست‌خدام مسائله» فإن المطولات يصعب حفظها أو يتعذر. 

- تقرییه للفهم والتذكرة بأهم السائل فالمحتصر أشبهُ بالتذكرة الموحرة, 
تخلو من الاستطرادات» والتفريعات الكثيرة الي من شأنها أن تنسي المسائل المهمّة: 
والقضايا الكبيرة. ۰ 

- بحتب التكرار» والتطويل المملء والاقتصار على ما يجب معرفته. 

- توفیر اجهد. 

- صيانة الوقت. 








لا يتخلو الاحتصار من عيوب إذا وقع من لايحسنه. وتصدّى له من لايؤتمن على 
العلم؛ ومن عيوب الاختصار؟ © 

۱ حذف الكثير من المْحسّنات اللفظيّة, والتراكيب والحمل» والاستغناء عن صور 
التشبيه» والأمثال الي تثري الكتاب» وتوضح مسائله» وتزيد الملكة الأدبية والعلمية 
لدى القارئ. ۵ 

. صعوبة فهمه؛ وحل ألفاظه في بعض بعض الأحيان» فإن بعض المختصرات لايكاد يُفهم إلا‎ .١ 
مع شرح یوضحه ومن العلوم أن الفهم يعين على افحفظ وأله أهمّ من الحفظ امحرد‎ 
عنه. ولا عسر فهمه وعسر حفظه فقد الفرض الاهم من تصنيفه.‎ 

*. تبر المحتصر بتخخصيص المختصرء > ومدار اهتمامه فاذا کان لغویّا ترکز اهتمامه مه على 
الجوانب اللغوية أكثر من غيرهاء وأعمل الحذف فيما عداهاء وإذا كان المختصر 
فقیها دار اهتمامه على النواحي الفقهية في الكتاب» وربّما اصطبغ الكتاب .ميوله 
المذهبية» وترحيحاته الفقهيّة. 0 











(۱) انظر: قراعد الاحتصار المنهجي في التأليف» عبد الغین أحمد جبر مزهرء محلة البحوث الإسلامية, 
الریاض: رئاسة |دارة البحوث العلمية والافتای العدد ۵9 ص: ۳۰۹ ۳۷۲ 
N‏ 


٤‏ . حذف النکت. واللطائف العلميق والوقائع التاريخية الصغيرة» والاقتصار علی الوقائم 
الکبیرة وحسب وذكر الأسماء مختصرة» وربُما مقطوعة عن الأنساب والاعبار. 

ه. لاتخلو مادة الختصر من الغموض وهذا يؤدّي إلى تخليط وتشويش نخاصّة على 
القار ئ المبتدئ, - 

". بروز شخصية المختصرء وفرضها على القارئ» وفرض فهمه وحکمه علی الکتاب 
ومسائله» ما يودّي بصورة غير مباشرة إلى إهمال أو تذويب 
هنا کانت الطولات من الكتب القيّمة أقوى في تربية اللكة لدى القارئ» وتنمية 
مداركه؛ وقدرته على الاستنباط والتحلیل» والتظر ولترجیح وهذا له أثره قي تكوين 
ملّكة الإبداع والتجديد. وعكسه أدعى إلى الرضى بشخصية المتلقن الذي يؤدّي به 
إلى التقليد» وحاصّة عند حذف آراء العلماء وأدلتهم وأصوهم. 

. قد يكون الاحتصار وكثرة الرحوع إلى المختصرات إلى قطع الصلة بالأمهات 
والبسوطات. فان الکثیر منهم إذا رجع ال أصول الکتب مل وسئم» وضاق صدره 
عباراتهاء وتفي عليه كثير من مصطلحاتما. ولاسیما عندما یفدو التعلیم مقتصراً على 

المذكرات الي تتصف غالبا بقلة تاه وركاكة أسلوها» و ضحالة موضوعاقا؛ فلن 
يعر د لتعلم إلى الأمهات بدا اللهم إلا في اقتطاف المعلومة على وجحه السرعة في 
البحوث والرسائل العلمية. 

. من عيوب الاختصار إضاعة الوقتء فإنّه لو بُذل مثل هذا الوقت أو نحوه في التأليف 
والابتكار لكان أول وأكثر نفعاً . 

4. قد يؤدّي الاختصار إلى أن يُدمج الكتاب المختصر مع الأصل» فيصيران شيئاً واحداًء 
ويضيع بجحهد المصئف للأصلء ویهمل ذکره و هذه حناية علمية» و لكر ان لج 


ونسبة للفضل إلى غير أهلهع و الواجب احافظة علی الاأصل» و تسبته رل مستنه لا رل 
)1( 














من احتصره 





(۱) ینظر فقرة الفرق بین العتصر والتن من هذا الفصل. 


سب ٩۳ ٩۳‏ سب 








ان کی العلماء ومو 5 حمى» وعملهم حق محفوظ هم والامانة العلميّة واجبة 
تقتضي رد الحقّ إلى آهله وثمة ضوابط واسس منهجيَة للاحتصار دون مراعاقا فّه يفقد 
قیمته وتضيع فائدته» ويصبح ضرره أكبر من نفعه. 
۱- تحري حسن القصدء وسلامة النية في العمل» ورجاء نفع الأ 
۲- دراسة منهج الصنف دراسة عميقة؛ للتوصل إلى معرفة المقاصد الأساسية من تأليفه. 
- الاستقصاء لمسائل الكتاب (الأصل) وفوائده؛ والاقتصار على حذف مایفین مذكوره 
عن محذوفه» من النكرار» وتوضيح الواضح الحلي. 
4 - امحافظة على المعاني الى قصدها المصنّف» وصبّها في قالب لغويّ سهل» وحذف 
عویص اللغة وتعقیداهما إن وجدت؛ وقد قال الشیخ عبد الرهن بن قاسم (ت 
۲ ه) في "حاشية الروض المر بع : ' الاختصار: تحريد اللفظ اليسير مع 
بقاء العین "۱. 
ضيح الأمو ر المشكلة والوحوه امحتملة» بإرجحاع الضمائر إلى مراحعهاء وازالة 
الإشكال و الابمام بایجاز بّن» كأن تكون الكلمة اسما لاکثر من موضم. أو يكون 
٠‏ الاسم د يشترك فيه أكثر من راو. ..إخ؛ فقد قال السّيوطي في ذلك: "ولايبالغ في 
لإيماز بحيث يتتهي إلى الإغلاق ٠"‏ 
*- عدم الاحلال بأدلة الكتاب (الأصل) وأفكاره الأساسية» مع حذف ما يبعد أويندر 
وقوعه من الافتراضات البعيدة. 
۷- حذف الاقوال الشاذة البين شذوذهاء والآراء الواضح حطرهاء وهذا ليس من 
اعبت بالکتاب» بل من ن الإصلاح فيه» والتصح للناس» وقد قال الحافظ الكبير ابن 


agama a n 























(۱) حاشية الروض ن ارب ا نقلا عن قواعد الاختصار المنهجي في التأليف» عبد الغي 
أحمد حبر مزهرء محلة البحوث الاسلامية» الریاض: رئاسة (دارة البحوث العلمية والافتای 
العدد ۵٩‏ ص: ۰۳۹۱۸ 

(۲) تدریب الراوي» السيوطي؛ ۰۱۵۲/۲ 

سس ٩۳‏ مس 


عساكر رحمه الله في أُوّل كتابه العظيم " تاريخ مدينة دمشق ": " فمن رقف فيه 


على تقصير أو تنلل أو عثر فيه على تخ تغيير أو زَلَل فليعذر آحاه متطولا» ولْيِصْلحْ 


“~۸ 


اس 


~١ | 


منه ما يحتاج إلى إصلاح فص فالتقصيرٌ من الأوصاف البشريّة» وليست 
الإحاطة بالعلم إلا لبارئ البريّة ". 

عدم التحريف في أقوال امؤلّف» أو نسبة رأي أو مذهب إلبه م يقل به» ولو كان 
لذمب الق والرأي الصواب؛ فإ العدل يقتضي أن لايْقوّل قولاً لم يقله أو 
نسب إليه مذهبا لم يذهب إليه؛ إذ قد يذهب إلى ذلك بعض المختصرين» لتكثير 
سواد آهل ال و تأييد مذهبهم» غير أن هذه الغاية النبيلة لاْسوّغ مثل هذا 
العمل القبيح الذي لايعدو أن يكون کذباه ولا جوز أن نداوي الحمّى بالطاعون. 
عدم المبالغة في الإيجاز بحيث ينتهي إلى الإغلاق والغموضء فينائي الغرض الذي 
قصده فيفر من بشاعة التطويل إلى شناعة التعقيد. 

قصد الكتب المهمة بالاختصار اليْ تعظم الفائدة باختصارهاء و يعم النفع يماء 
فلیس کل کتاب حرا ببذل الوقت فی تقریبه للناس» وتيسير انتضاره بینهم. 

مراعاة نوعيّة الكتاب الذي يروم المختصرٌ احتصاره ليحدّد ما هو من مباحثه 
الأصليّة» ومقاصده الأساسيّة» وما ليس كذلك» حتى لايقع في احدور» وهر 
حذف الضروری؛ فيخل بقصد المؤلف الأول» وغايته الأساسيّة من تألیفه» ويخلط 
بين فضول الكتاب وأصوله. 

فإذا كان الكتاب في تراجم الرواة فلايحسن أن يبقي شيا من سيرة الراوي الذاتية 
ونسبه ولقبه» وحذف الحكم عليه وبيان حاله من الرواية. 

لذلك ينبغي أن يكون نظره دقيقاً للكتاب الذي يتصدّى لاختصاره» فليس 
القصود من الاعتصار تقلیل الصفحات و التخلص من ابحلدات. 

نسبة الكتاب إلى مصئفه و التنويه به قي عنوان المحتصرء أو 3 مقدمتهع أو فیهما؛ 
حي لايؤدّي عدم التنويه به إلى طمس ذكره ونسيان أمره» في حين أن الحهد 
الأساسي هو له لا للمختصر. 


س ۳ سب 


-١‏ عدم التغيير في ترتيب الكتاب الأصلي» وفي سياقه دون الحاجة إلى ذلك؛ لأن هذا 
وسيلة بل حيلة تؤذي إلى انتحال تأليف غيره» ونسبته ال نفسه وليس له فيه إلا 
تقد المتأحّر» أو تأخير المتقدّم؛ أو العسث في سياقه» وهذا التغيير لامسوغ له. فإن 
رام التسهیل» وتیسیر الوصول إلى مسائله ومباحثه» فليجعل ذلك في فهارس 

-٤4‏ أن بين عمله في الكتاب بياناً واضحاء وطريقته في الاختصار» ومنهجه في 
ذلك» حن يمكن الحكم على عمله بالصواب أو بالخطأء ليبرأ صاحب الأصل 
من خحطثه» و بخرج من عهدنه وكذلك ينبغي أن يبين مسوغات عمل 
واختصاره لهذا الكتاب. 

٠١‏ - مراعاة الإيجاز والتحقيق في تكميل نقص الأصل» وتتميم مباحثه: من ذكر 
الساقط وملء البياض» و إكمال العبارات الناقصةء وغير ذلك. 

١‏ - اخافظة على مرایا الکتاب الاصلي الى مير جما عن المؤلفات الأحرى» وما يعد من 
حصائصه فان الاحتصار - إذا طمس هذه المزايا والخصائص - فإِنّه يكون قد 
سلب الكتاب أكرم نفائسه. 

۷- عدم التصدّي لهذا العمل إن لم يكن قد تأمّل له فإن التأليف ليس تسويد 
الصحائف» وصرم الأوقات. 








لي 


٩‏ سس عدم الوقيعة بال مصنفي» آو الخض من قدر ه» أو عمزه» أو عمز کتابه أو عیب 
طريقته؛ والاستحفاف عنهجه فاه لایعیب الامعیب ولایغتاب [لاعاحز. 
٩ ۵‏ سب حقیق الاصل عند اشتصاره» سو اء اکان مخطوطا أم مطبوعا؛ و مقابلة نسححه ان 
كان له أكثر من نسخة» وذلك أن الاحتصار لايعي الایجاز وامحذف من الکتاب 
۱ وحسب بل من قامه إكمال الكتاب» رمم النقص فيه 
- الايزيد الاعتصار عن اد كيلف من القارئ الوقوف عند کل کلمةه 
حي يفهم معناها وبالتال معن البحث» آو حوه؛ فد يتعذر عليه فهم المراد من 











)١(‏ انظر: قواعد الاختصار المنهجي في التألیف عبد الغئ أحمد حبر مزهر؛ الریاض: رئاسة 
إدارة البحوث العلمية والافتای حلة البحوث الاسلامية» العدد ۵٩‏ ص: ۰۳۷۲۱۳۷/۳ 
س ا ا سے 


/ 

بعض العبارات الموجزة» ولايستطيع الدارس العادي النفوذ إلى المقصود منها بشكل 

صحیح ذلك أنه نتج أن أصبح الاعتماد على مثل هذه الكتب كلية دون 
الرحوع إلى شروحها المعتمدة غير مأمون عدم الفهم لحاء ومعرفة المراد منها 

-۲١‏ أن يكون الاحتصار مفهو ما و اضحاه بکیث يتأكد أن القار ئ سوف يفهمه 








وسهولة. 
۲- آلا یکون الاعتصار مُخلاً بالعین. 
۳- عدم الاعتصار عندما یکون موهما آو مُنافیا للأدب ۸ مثل قول: 
أ - (تع) بدل (تعال). 
ب - (ص) أو (صلعم) بدل (صلى الله عليه وسلم). 
ج - (رض) بدل (رضي الله عنه). 
د - (ع) بدل (عليه السلام). 
ان عملية الاحتصار مقيّدة باغدف وجهور القرّاء للستهدفین فإذا كان هذا 
الجمهور يتألف من المتعلمين وغير الم قتضي الاختصار ضافة معلومات 
لايتضمتها الكتاب الأصلي» وهذا ما فعله لرازي في كتابه "تار الصحاح" فقد أضاف 
أحيانا إلى مداحل الصحاح ما يحتاج إليه الجمهور الذي يسعى الرازي إلى إفااته. ومن 
ألأمثلة على ذلك ما أضافه الرّازي من ,مصادر الأفعال الثلاثية الى أهملها الجوهري. 
ومن الأمثلة الأخرى على ذلك مقدمة المعجم؛ ففي حين تتألف مقدّمة ابلوهري 
لمعجمه "الصحاح" من فقرة واحدة لانتعژی نصف صفحة بحد أن مقدمة الرازي 
لعجمه " مختار الصحاح " تناهز ستٌ صفحات ضْمُّها معلومات صرفية ونحوية تساعد 
القار 2 اعلى / استيعاب مداخل العجم وفهم سلو کها اللغوي بصورة آفضل(. 


و 


)۱ انظر : قو اعد الاخحتصار لهس في التأليفء عبد الفي ۳۹ جبر مزهر) جحلة البحوث 
الا سلامية الریاض: رئاسة (دارة البحوث العلمية والافتای العدد 9٩‏ ص: ۳۹۸ 
ومنهج البحث في الفقه الاسلامي: حصائصه ونقائصه عبد الوهاب [براهیم آبوسلیمان؛ 











دار ابن جزم» ص ”57 .١‏ 
(۲) العجمية العربية بین النظرية والتطبیق» ص ۰۲۷۳ 
مت ٩۳۳ ٩‏ منت 





وقال ريدي ال لصت ی 8 ولحم أيضاء پاتای لذا 

مسترت ٤‏ بیانه و شر حه و شبیره» ويقال: نص" ل خبرك» أي بده لي شيعا بعد شيء 
لتلعیص : التقر یب» والاعتصار. يقال: ل القو 5 أي افتفضصر 6 شيه) 

واحتصرت منه ما یحتاج إليه» وهو ملخحص والشيء ملحّص ویقال: هذا ملحص ما 
قالوه» أي حاصله وما یوول الیه( 

وقال نُشو ان الجمير ی 1 9 مخيص ]| : |: لخص الشوع إذا ينه ا 

وقال القرويئ في مقدمة تلخيص الفتاح ق المعاني والبیان والبدیم : فلما کان 
علم البلاغة وتوابعها من أجل العلوم قذراء وادقها سرا إذ به تُعرف دقائق العربية 
وأسرارهاء ويكشف عن وحه الإعجاز في نظم القرآن أستارئهاء وكان القسم الثالث من 
مفتاح العلوم الذي صّفه الفاضل العلامة آبو یعقوب یوسف السکاکی أعظم ماصّف ‏ 
فيه من الكتب المشهورة نفعاً لكونه أحسنها ترتیبا ولقها تحريراء وأكثرها للأصول جمعاء 
ولكن كان غير مصون عن الحشو والتطويل والتعقید, قابلاً لاحتصاره ومفتقرا | إلى 











الإيضاح والتجويد أَفت متصرا یتضمن مافیه من القراعد» ويشتمل على ما يحتاج إليه 
من الأمثلة والشواهد. وم آل جهداً في تحقيقه وهذييه؛ رتنه ترتييا آقرب تناولا من 

ترنيبه) و أبالغ ق احتصار لفظه تقریب لتعاطیه وطلبا لتسهیل فهمه علی طالبيه 

وأضفت إل ذلك قو ائد عثرت في بعض كتب القوم ٠‏ علیها» وزوائد لم أظفر في كلام 

احد بالتصریح ماه ول ۱ الإشارة إليه "". 

قال التفتازاي شارحا قول القزويئ: " آحسنها ترتیبا لکونه أتمها تحريرا ": (فرتیبا) 


ليه 
8 


| ار 2 0 





هو و ضع كل شي ء في مرتبته» (و) لكو نه (أتهها 
)١(‏ انظر: لسان العرب»لابن منظور» وتاج العروس» للربيدي» مادّة (لخص). 
(؟) شمس العلوم ودواء كلام العرب من الكلوم» نشوان بن سعيد الحميري» ص 5077. 
(') تلخيص المفتاح في المعاني والبيان والبديع» محمد بن عبد الرجمن القزويي» ومعه مختصر 
المعابي) مسعود بن عمر التمتازابي) ص ۰۸-۲ 
(۶) ختصر العاني مسعود بن عمر التفتازاني» ص ۷. 
سا “ا 








١ , ۶ 1‏ 
الشي:: عوك خلاصته ۳ ِ 





وقال ابن فیم الجوزيّة في "تهذيب سنن أبي داود": " وکان الامام...النذري رحمه 
الله تعالى قد أحسن فى احتصاره ونمذييه» وعزو أحاديثه وإيضاح علله وتقريبه» فأحسن 
حتى لم يكد يدع للإحسان موضعاء وسبق حیق حاء من حلفه له تبعا: جعلت كتابه من 
آفضل الزاد واتحذئه ذحبرة لیرم العاد. فهذبته نحو ماهذب هو به الأصل» وزدت عليه 
من الكلام على علل سكت عنها آو ۸ یکملهاء ولتعرض ال تصحیح آحادیث ۸ 
بصحّحهاء والكلام على متون مشكلة لم يفتح مقفلهاء وزيادة آحادیث اد في الباب 
ُ يشر إليها» وبسطت الكلام على مواضع حليلة» لعل الناظر المجتهد لايجدها في كتاب 
سواه» فهي جحديرة بأن تفي عليها الخناصر» ويعضٌ عليها بالنواحز " ". 
قال الربيدي شارحا القاموس: " هه (نقام. في الصّحاح: التهذيب كالقية 
رو أخحلصه)» وقیل: (صلحه)» مذبه یهذبه اهديا (كهذيّه) تمذياً. قال شين( 0 نق 
عن أهل الاشتقاق: أصل لتهذیب والهذب: تنقية الأشجار بقطع الأطراف» لتزید نم 
وحُسناء ثم استعملوه في تنقية كل شيء وإصلاحه وتخليصه من الشوائب» حن صار 
حقيقة عُرفيّة في ذلك ثم استعملوه في تنقيح الشعر وتزيينه وتخليصه مما يشيئه عند 








)١١‏ المعجم العربي الأساسيء المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم» ماذة (لخنص). 
(۲) شس العلوم ودواء کلام العرب من الکلوم» نشوان بن سعید الحميري» ص ۹۰۹ 
و"المهذب ف فقه الشافعية " للامام ۳ (سحاق الشيرازي» شرحه الإمام النووي ف کنا به 
" اججموع شرح المهذب ". 
(۳) تمذیب سنن أبي داود, ابن قيّم الجوزيّة» ۱۰-۹/۱. 
(4) هو آبو الطیبٌ الفاسي»من شراح القاموس احیط» كما أوضحه الزبيدي في مقدّمة" تاج العروس". 
سس ال 





فصحاء وأهل اللسان...قلت [القائل الرّبيدي]: والصحيح ماقي اللسان: أن أصل 
التهذيب تنقية الحنظل من شحمه ومعامحة حبّه» حتی تذهب مرارثه ویّطیب ٩‏ 

وقال الشيخ عبد القادر بدران (ت ۱۳۶۲ هس ق مقدّمة کتابه "قذیب تاريخ 
دمشق الكبير لابن عساك " موضيحاً طريقة احتصاره: فأحبیت أن أتحفهم ره سب أي 
تاريخ مدينة دمشق لابن عساكر - محذوف التكرار والأسانيد» فشمرت ساعد ابی 
لذلك» وأحذت عبارته حالية عن التكرار» وأبقيت أسانيد الأخبار فى لها من صحفه 
خی إن من طالع ما أتخه به لايعزب عنه شيء من الأصل» ولايد ركه ملل تا أطال به. 





1 إلي نقحت اوادث حسب الامکان؛ وبنت مراتب الأحاديث الى رواها من صحّة 
واعتلال» وأعملت الفكر في تصحيح ألفاظه الى تاره أنامل الكتبة بالتحریف» 
و أو ضحت ما استعجم من كلماته اللغو 72 

وی "العجم العريي الأٌساسی": "هذب 
إضافات غير لازمة ". 

8 تعریف الانتقاء 
قال ابن منظور: " القية: اتنظیف. والانتقاء: الاعتیار. والتنقي: الَحر ۳۳. 
وقال أیضا: " الانتعحاب: الاعتیار و الانتقاء ۳ . 








سس 








لني ۷ 
e :‏ ا و و 4“ نی ۵ اشعتاره" 3 ( 





01١‏ ناج العروس» الرّبيدي؛ مادّة (هذب)» ومابين قوسين کلام " القاموس 

(1) بيّن ذلك الشيخ بدران في حاشية كتابه " تمذيب تاريخ دمشق الكبير لابن عساكر ". 

(۳) مدیب تاریخ دمشق الكبير لابن عساكرء هذبه ورئّبه عبد القادر بدران؛ ۷/۱. 

٠‏ (4) المعجم العربي الأساسي» اشنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم مادّة (هذب)» وینظر فقرة 
الفرق بين التهذيب والاختصار (المخده 
(5) لسان العرب» ابن منظورء مادّة (نقا). 
(5) لسان العرب» ابن منظور مادّة (نخب). 
(۷) تاج العروس, الزبيدي» مادة (نخب). 





ساپ کت 


وقال ابن منظور: " الانتحاب: الاختیار والانتقاء 0 





قال الفیروزآپادي: "الننخبة: بالضم: ۱ 
. وقال ابن منظور: " انتحب الشیء: اعتاره. وا 

و نخبتهم: خیارهم . والانتتعاب: الاشتیار و الانتقاء(؟. 

وقال في العجم العريي الاساسی: " النتععب: الختار ۳ کل شي و 

قال التهانوي: "هو اللفظ؟. 

وعند علماء الحديث: "هو ما انتهى إليه السند من الكلام؛ سواء كان كلام 
الرسول صلى الله عليه وسلم» أو الصحاي» أو من بعده» ويدخمل فيه فعل الرسول صلى 
لله عليه وسلم وتقريره» لأنهما وإن لم يكونا قول الرسول لكنهما قول الصحابي"”2. 

ويطلق المقن في العربية على: التكاح» والحلف» والصرب» والذهاب في 
الأرض» والد . 





1 (0 استار و2‎ / ٠ 3 ار 1 و‎ ae 














ا والذي نعنيه في هذه الفقرة - هو الكتاب الأصلء ويتصف بأمرين غالبا وهما: 
الأؤل: أن يكون صغير ا 
ناي : أن يكون مشتملد على اب لکلا 


لحجم» موجز العبارة. 





)١(‏ لسان العرب» ابن منظورء ماذة (نخب). 
(۲) تاج العروس» الزبيدي» مادة (نخب). 
(۳) لسان العرب» ابن منظور» ماد (نخب). 
(4) العجم العريي الأساسی» النظمة العربية للتريية واللقافة والعلوم مادّة (نخب). 
(5) کشاف اصطلاحات الفنون؛ التهانوي» 4/۲ ۱. 
(5) شرح شرع النخحبة» ملا علي القاري» ص 
(۷) تاج العروس» الرّبيدي» مادّة (متن). 
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ویقابل ان (الشرح» ویقال لصنّف التن: (الاتن)» ولصتف الشرح ار 
وإذا ذكرَ المثن مقابلاً للسند مياد به: ألفاظ الحديث الى تقوم ا المعان» أو ما بت ينتهي إليه 
غاية السند من الکلام(, 

وقي المعجم العربي الأساسي: مشن الككتاب: أصله وهو حلاف الشرح 
والحواشي. ومتن اللغة: أصوهاء ومفرداتماء وألفاظي". 








لمختصر وال لام ماع لیف الي اشتهرت وتداوا أل لملم وط 
في العصور امتأغترة» ويهدف كل منهما إلى التقريب» وئب التطويلء والاقتصار على 
مالاب من معرفته بأحصر العبارات» وأقل الألفاظ؛ لكنّهما يختلفان في بعض الأمور: 

١‏ - المتن موضوع من قبل المصنف نفسه» أمّا المحتصر فقد يوافق الان فى 
هذاء ويخالفه عندما يكون من عمل مصيّف آخر اخختصر فيه کتاباً ری 
سواء آکان هذا الکتاب له أم لغيره. فمختصر الخرقي في فقه الإمام 
أحمد ابن حنبل يمكن أن نطلق عليه "مختصراً " ولانسمّيه متنا إلا إذا 
اقترن مع شرحه "الروض المربع". 

؟ - المئن يشتمل على آبواب العلم كله بإجازء أما الختصر فقد يكون 
كذلك» وقد يكون اخحتصارا لکتاب ف باب من أبواب العلم» أو في 
عدد من أبوابه لا كلها. 

؟- قد يكون المثن في بعض الأحيان نظماء فلايسمّى والحالة هذه مختصراًء مثل 
مان الرحبية ني الفرائض"» و "معن الألفية في العربية "» ونحو ذلك7". 

)١(‏ تدريب الراوي» السيوطي» ١‏ قواعد الاخحتصار المنهجي في التأليف» عبد الغی أحمد 
حبر مزهر» الرياض: رئاسة إدارة البحوث العلمية والافتای جعلة البحودث الإسلامية» العدد 
6 ص: ۰ ۳. 
(۲) العجم العريي الاساسي» النظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم مادّة (معن). 
(۳) قواعد الاخحتصار المنهجي في التألیف عبد الغئ أحمد جبر مزهر» جلة البحوث الاسلاميت 
الریاض: رئاسة (دارة البحوتث العلمية والافتای العدد ۵٩‏ ص: ۳۵۹۲. 
جل 














سود والشرح والامتقصا 7 كما سيق تعريق التلخيص في هذ الفصل. 








۱ لتمديب: تنقية كل شي ء وإصلاحه و ايم ما يشينه أو من (ضافات غير 


حتصار : حدذف | لفضول ل کل شي ۲ 
وعلی هذا فالاصطلاحان متقاربان فى المع فتهذیب الکتاب براد به تنقيته 





لاز مق وال 


واصلاحه» وتخليصه من زوائده» وتحرير عبارته وموضوعاته؛ في حين أن الاختصار قد 
يقتصر على اجتز اء مادتهع و تقلیص مو ضو عاأته» وتخليصه من زوائده دون أن يعمد إلى 
تنقيته وإصلاحه. كما أن التهذيب لابمنع من الزيادة على الأصل. 

ومن المؤلفات المشتهرة في كتب التهذيب كتاب "تمذيب الكمال في أسماء 
الر حال" للحافظ جال الدين المي الذي قال في مقدمته واصفا عمله في هدیبه كتاب آي 
محمد عبد الغ بن عبد الواحد المقدسي” ) "الكمال في أسماء الرججال ": 

'فلمًا وقفت على ذلك أردت قذيب الكتئاب وإصلاح ماوقع فيه من الوهم 
والاغنال, واستدراك ما حصل فیه من النقص ,والاعلال؛ فتتبَعتٌ الأمماء ال حصل 
اغفاها منهما! “ جميعاً فإذا هي أسماء كثيرة تريد على متات عديدة من آمماء الرجال 


(۱) انظر: لسان العرب,لابن منظور؛ وتاج العروس» للرّبيدي» مادّة (لخص)» وقواعد 
الاختصار المنهجي في التأليف» عبد الغئ أحمد جبر مزهر» محلة البحوث الإسلامية؛ 
الریاض: رئاسة ادارة البحوث العلمية والافتای العدد ۵٩‏ ص: ۳۹۳. 

(۲) انظر : تعریف التهذیب ف هذا الفصل. 

(۳) لسان العرب؛ لابن منظور مادة (خص). 

(4) قواعد الاختصار المنهجي في التأليف» بحلة البحوث الإسلامية؛ العدد ٩‏ عبد الغ هد 
حبر مزهر الریاض: رئاسة ادارة البحوث العلمية والافتای ص؛ 04 ". 

(ه) أي كتابي " الأطراف " و"المعجم المشتمل على أسماء الشیوخ الیل "» لاين عساکر أبي 
الفاسم علي بن اخسن. 

f سب‎ 


والنساء. تم وففت على عدّة مصتّفات لهؤلاء الأئمّة السبّة غير هذه الكتب الستف؟... 
ذا هي تشتمل على أماء كثيرة ليس لها ذكر في الكتب الستقا ولا في شيء نها" 
فتتبعنها تتبّعا تام وأضفتها إلى ما قبلهاء فكان مجموع .ذلك زيادة على ألف وسبع مئة 


اسم من الرجحال والتساء"“. 


قال ابن منظور: " التیْة: التنظیه 

والانتقاء: الاختيار. 

والتنقي : ال "20 

وقال ابن منظور في "اللسان" (مادة: خصر): " الا 
من كل شيء". 

وواضح من التعريفيّن تقارب معناهما؛ إذ إِنْ الانتقاء براد به الاخحتيارء أي اخحتيار 
أحود مادّة الكتاب» ومايؤدّي المعاني من الألفاظ وهو من أغراض الاختصار©». 















ختصار حذف الفضول 








وطرته. مسر الرحل تحشية: كتب على حاشية الکتاب» عایّف ثم سْمّی ما 
کتب حاشية كار 8 0 
لذلك فإن اسلياشية غالبا ماتكون ف آطراف الصفحات» وتكون خط أصغر من 


الأصل» وتكون ملتصقة بالكتاب = فو ق ق النص) و شین ,هینه) وعن بساره. 


چاه سارت ریرحت ااش اسر سرد ون یل اجه سح هچ علج بد باجا اد ا 
وس هيه ب عبن بيه ربوورجن جه تسبح هلمج جسم جيه سجرج وجب اموجه سسمسع هب 


ل الزبيدي: "الحاشية: جانب الثوب»... وحاشية 


)1١١‏ أي صحيحي البخاري» ومسلم وجامع الترمذدي» وسئن أبي دأود» والنسائي» وابن ماجمه. 
(۲) قهذيب الكمال في أسماء الرحالء المزّي» ۱/ ۱۹-۱۸ 
(؟) لسان العرب» ابن منظورهء مادّة (نقا). 
(۶) قواعد الاحتصار النهجي ی التألیف» عبد الغي أحمد حبر مزهر» محلة البحوث الاسلامیت 
الریاض: رئاسة [دارة البحوث العلمية والافتای العدد ۵٩‏ ص: ۳۵۵. 
(ه) تاج العروس, الزبيدي» مادة (حشي). 
سام سد 





والمقصود باسحاشية: الشر ح الوجز إن كانت على الكتاب الأصلي» وربما كانت . 
عليقا رتکتا على الکتاب» عتوي ۶ی بعض الاستدرا کات والفوائد(. 


قال اببيدي: شرح فلان أمره» أي أوضحه. وشرّح مسألة مشكلة: بِيّنهاء وهو 
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بحاز»...تقول: شَرَحت الغامض ذا ف“ 
وواضح أن المقصود بالشرح من المؤلفات مایوضح المنن» و یه و یکشفه 
ويشمل ذلك بیان غوامضه. وغریبه وإيضاح مصطلساته تم ومقاصده و تخریج نصو صه 
" وغیر ذلك مما يكشف المان ويُبيّنه 
ويشمل ذلك الاستشهاد والتمئیل» والتأیید والتقریر» أو تغليط الماتن في بعض 

ماذهب إليه. 

ودرحت العادة أن يُفصّل بين الشرح والمتن بخط فاصل بينهما فيكون المان فى 
الأعلى منه» والشرح في الأسفل» ورعا كانا في مكان واحد يفصل بينهما بأقواس فيوضع 
لمن بين القوسين» والشرح خارجهماء والطريقة الكوّل أدق وأسلم. 

ومن الشروح الى آفصحت مقدمتها عن الغرض من الشرح مع تبیان وصف الان 
كتاب "شرح المفصّل" لابن يعيش؛ إذ يقول في مقمته: ظ 

'وبعد فلمًا كان الكتاب الموسوم بلمفصّل من تأليف الإمام العلامة أبي 
القاسم محمود بن عمر الزمخشري رحمه الله لیل قدره ناما ذكره» قد جمعت 
أصول هذا العلم فصوله وأوحز لفظه؛ فتيسّر على الطالب تحصيله؛ إلا أله مشتمل 
على ضروب منها لفظ أغربت عبارته فأشكل» ولفظ تتجاذبه معان فهو بحمل؛ 
ومنها ما هو باد للأفهام إلا أنه حال من الدليل مهمل» استخرت الله تعالى في إملاء 
0 فواعد الاختصار النهجي في التأليف» بحلة. البحوث الاسلاميف العدد 848 عبد الغ أحمد 

حبر مزهر» الرياض: رئاسة إدارة البحوث العلمية والإفتاء» ص:١7141.‏ 
(۲) آساس البلاغة الزخشري»وتاج العروس. الرّبيدي» مادّة (شرح). 
(۲) قواعد الاختصار النهجي في التأليف» عبد الغ هد جر مزهن الریاض: رئاسة إدارة 
البحوث العلمية و الافتای بحلة البحوث الاسلامية العدد ۵٩‏ ص: ۱ ۳. 


= @ و اس 











عي آله رجه سل وا عتا یت په ی هلا کاب( من اد 
أن مر كان قادرا على بلاغة الإيجاز كان قادرا على بلاغة الإطناب. قال الخليل ابن 
امد رھ الله تعالى من الأبواب مالو شكنا أن نشرحه حي بستوي فيه القوي 
ضعيف لفعلناء ولكن يجب أن يكون للعالم مزيّة بعدنا ". 
وف هذا لتقدم لابن يعيش ر مه الله الاعترافف بالفضل لمن سبقه والرفع من قدر 
الکتاب الذي یشرحه» وعرض لنهجه في الشرح. 














ثبم المؤولفون ا6 عذة في الشرح» وهي: 
-١‏ الشرح ب (قال: أقول), 
-١‏ والشرح ب (قوله)» 
۳- والشرح المزوج؛ وقد وصف ذلك حاجي خليفة فقال: " إن أساليب 
الشر ح علی نلانة آقسام: 
الأول: الشرح ب (قال: آقول)؛ کشرح القاصد وشرح الطوالع لأصفهان 
وشرح العضد. وأمًا لن فقد يكتب في بعض النسخ بتمامه وقد لایکتب لکونه مندر جا 
في الشرح بلا امتياز” ". 
والثای: الشرح ب (قولم؛ كشرح البخاري لابن حَجَرء والكرماني» ونحوهما؛ 
وق أمثاله لايلتزم المئن وَإِنّما المقصود ذكر المواضع المشروحة؛ ومع ذلك قد يكتب بعض 
لاخ منه تماماً إِمّا في ال هامش» وإِمّا قي المسطر فلاينكر نفعه. 
والثالث: الشرح مَرْجا؛ ويقال له: شرح ممزوج بمزج فيه عبارة اللان والشرح؛ ثم 
متاز ما بالميم والشين» وإمّا بخط يخط فوق المان» وهو طريقة أكثر الشرّاح المتأحرين من 
امحققين وغيرهم؛ لكتّه ليس مأمون عن الخلط والغلط "7". 


() شرح اللفصّل ابن يعيش» 1/5١‏ ۲. 

(۷) بلا امتياز: أي دون تمبيز بين امان وشرحه بخط أو لون أو نحو ذلك. 

(۳) کشف الظنون عن أسامي الکتب والفنون» حاجحي خليفة» ۱/ ۳۷. 
س 0 











8 مسوغات الشرح 

للشرح مسوغات حصرهاحاجي خليفة قي أمور ثلائة: " اعلم أن کل من وضع 
کتابا لما وضعه لیفهم بذاته من غیر شرح؛ ولما احتیج ل لشرح لأمور ثلاثة: 

الأمر الأوّل: كمال مهارة الصئف؟ ؛ فإنه لحودة ذهنه وحسئن عبارته يتكلم على 
معان دقيقة بكلام وجيز كافياً في الّلالة على الطلوب» وغيزه ليس في مرتبته» فريّما 
عسسر عليه فهم بعضها أو تعذّر فيحتاج إلى زيادة بسط في العبارة لتظهرٌ تلك امعان 
الخفية» ومن ههنا شرح بعض العلماء تصيفه. ا 

الأمر الثائي: حذفُ بعض مقدمات الأقيسة اعتماداً على وُضرحها أو لأنْها من 
علم آحر أو آهمل ترتيب بعض الأقيسة فأغفل علّل بعض القضاياء فيحتاج الشارح إلى 
أن يذكر المقدّمات المهملة» ويبين ما يمكن يانه ف ذلك العلم» ويرشد إلى أماكن فيما 
لايليق بذلك الموضوع من المقدّمات» ويُرتّب القیاسات» ويعطي علل مالم يعط المصيّف. 

الأمر الثالث: احتمال اللفظ ععان تأویلیّت أو لطافة الع عن أن يعبر عنه 
بلفظ يوضحه أو للألفاظ اجحاريّة و استعمال الدلالة الالتزامية» فیحتاج الشارح ال 
بیان غرض الصئف وترحيحه. وقد يقع في بعض التصانيف ما لايخلو البشر عنه من 
السهو والغلط والحذف لبعض المهمّات» وتكرا ر الشيء بعينه بغير ضرورة إلى غير 
ذلك» فيحتاج أن ينبّه علیه . 

قال السيوطي في ذلك: "ولايبالغ في الإيجاز بحيث ينتهي إلى الإغلاق» ولا في 
الإيضاح بحيث ينتهي إلى الركاكة» وليكن اعتناؤه من التأليف ما م يسبق إليه أكثر ". 

وما ينبغي ملاحظاته سلوك سبيل التوسسّط في التن والشرح حن لایصل بالایجاز 
إلى الألغان و وبالإيضاح إلى لركاكة " 








(1) كشف الظنون عن أسامي الکتب والفنون» حاجي خليفة) ۳/۱ 

(۲) تدريب الراوي» السيوطي» .١55/7‏ 

(۳) قواعد الاحتصار النهجي ی التألیف» عبد الغي أحمد حبر مزهرء الرياض: رئاسة إدارة 
لبحوث العلمية والافتای محلة البحوث الاسلاميق العدد ۵9 ص: ۳۱ ۱ 


سدم واه 


ويقول حاجحي حليفة: " ثم إن من آداب الشارح وشرطه أن يبذل التصرة فيما 
قد التزم شرحه بقدر الاستطاعة» ويذب عمًا قد تكفل إيضاحه ما يذب به صاحب تلك 
الصناعة» ليكون شارحا غير ناقض» وجار حا ومفسرا غير معترض» اللهم الا (ذا عر علی 
شيء لاعکن هله على وجه صح 
شمستکا بذیل العدل والإنصاف» متحّباً عن الغيّ والاعتساف» لأن الإنسان محل 
لنُسيان» والقلم لیس ععصوم من الطغیان؛ فکیف .من جمع الطالب من محالها المتفرّقة 
ولیس کل کتاب ینقل الصتف عنه سالاً من العيب» حفوظاً له عن ظهر الغيب = حين 
لام ی حطبه؛ فينبغي أن يتأدّب عن تصريح الطعن للسلف مطلقاء ویکین عثل: قیل 
وظن» ووهم» واعترض» وأحيب» وبعض الشراح» وامحشي» أو بعض الشروح» 
واخواشی» ونمو ذلك» من غير تعیین؛ کما هو دأب الفضلاء من التأخرین؛ فائهم تأثقوا 
في أسلوب التحرير» وتأدّبوا في الرّدٌ والاعتراض علی التقّمین بأمثال ماذکر» تسزیها 
هم عما يفسد اعتقاد المبتدئين فيهم» وتعظیما مقهي وربّما حملوا هفواقم على الغلط 
من الناسخین لامن الراسخين» وان ۸ عکن ذلك قالوا: لأنهم لفرط اهتمامهم بالمباحثة 
والإفادة لم یفرغوا لتکریر النظر والإعادة» وأحابوا عن لمر بعضهم بأن ألفاظ كذا وكذا 
ألفاظ فلان بعبارته» بقوشم: لا لانعرف كتاباً ليس فيه ذلك» فإِن تصانيف التأترین بل 
المتقدّمين لاتخلو عن مثل ذلك» لا لعدم الاقندار على التغيير» بل حذراً عن تضييع الزمان 
فيه» وعن مثالبهم بأنهم عزوا إلى أنفسهم ماليس طم بأنّه إن أثفق فهو من توارد المخواطر 
كما في تعاقب الحوافر على الحواف ”. 
ومن ذلك نستنتج قواعد وضوابط هامّة للشرح: 

-١‏ عدم المبالغة في الإيجاز إلى حد الألغاز. 

؟- عدم المبالغة في الإيضاح إلى سحَدَ الرّكاكة. 

- بذل النصرة فيما قد الترم شرحه إلا إذا عثر على شيء لايمكن حمله 
على وجه صح 
































.۳۷ /١ كشف الظنون عن أسامي الكتب والفنون» حاحي خليفة»‎ )١( 
سدم لس‎ 





الذيل لغة آحر كل شيء ؛ والتذييل هنا يقصد به الاستدراك على مصدّف 
سابق أو استکمال کتابه» وتتبّع مافاته " 








لسنن هي كتب الحديث المسندة المرئّبة على الأبواب الفقهيّة من الإبجان والطهارة 
والصلاة والركاة إلى آخرهاء وليس فيها شيء من الحديث الموقوف”2/ لأن الموقوف 
اتی في اصطلاحهم سسلة ويسمى رم ٩(‏ ۰ مثل سنن أبي داود والنسائي وابن ٠‏ ماأجيه. 








شع. همع (جامع) وهو ما يو جل فيه من الحديث میج الأنواع احتاج إليها 
من العقائد و الاحکام والرقاق و داب الأكل و الشرب و السفر وللقام وما يتعلق بالتفسیر 
والتاريخ والسير والفتن والناقب والثالب وغير ذلك“. إذ إن الجامع يضم ی السنن 
الأبواب تفت 2 e‏ شل أحامع الترمذي 1 0 


)١(‏ تاج العروس» الزبيدي» (ذيل). 

(۲) قواعد الاختصار النهجي ي التأليف» عبد الغن أحمد حبر مزهر» الرياض: رئاسة إدارة 
البحوث العلمية والافتای جحلة البحوث الاسلاميق العدد ۵٩‏ ص: ۳ ۳. 

(۳) انظر الرسالة الستطرفة لبیان کتب السنة الشرفة الکتان ص ۲۰ ومابعدها. 

)٤(‏ الموقوف: هو الحديث الذي ضیف إلى الصحابة من أقوالهم أو أفعالهم. 

(ه) الرسالة الستطرفة لبیان کتب السنة الشرفة الكتّابي» ص ۲". 

(1) الرسالة الستطرفة لبیان کتب السنة الشرّفق الکتان» ص 4۲. 

(۷) امه على التحقيق "الحامع المحتصر من السنن عن رسول الله صلى الله عليه وسلم ومعرفة 
الصحيح والمعلول وماعليه العمل"؛ كما بينته في كتابي "الإمام الترمذي: الحافظ الناقد» 
فقیه السلف» وجامع الستن » ص ۰۱۲۳ 

-49- المخطوطات الدمشقية م-؛ 





الأبواب ل کورة ق الست - أبواباً في العقائد والأحكام واتقاق وآداب الأكل اب 
و السفر والقاع» وما يتعلق بالتفسير والتاريخ والسير والفتّن والناقب والثالب وغير ذللك. 





0 


لستتحر ج کتاب بحر ج فية مو لفه أسحاد يمه بأسانيده لنفسد من غير طر بق صاحت 





فيجتمع معه في شيخه أو في من فوقه ولو تي الصّحابي» مع رعاية ترتیبه ومتونه 
وطرق أسانيده» وشرطه ألا يصل إلى شيخ أبعد حي يفقد سنداً يوصله إلى الأقرب» إلا 
لعذر من علرٌ أو زيادة مهمّة» وريّما أسقط المستخرج أحاديث لم يجد له يما سندا 
يرتضيه» وريّما ذ کر من طريق صاحب الكتاب. ) 








الناس» و استخر بحه للتذ كرة» وسماه " للستعرج من كنب الاس للتذكرة و والستطرف نم 
أحوال الناس للمعرفة ". 





الكت المسندة الحاضة عل اتباعها والعما كا وترك ماحدث 
: هي الحتم : وتر 
لب الصدر الأول من لبد ع والأهواء 00 





2 


ها یستی امع(" 





(۱) الرسالة الستطرفة لبیان كتب السنة المشرّفة» الکتاي ص ۳۱. 
(۲) الرسالة الستطرفة لبیان کتب السنة للشرفة» الکتای ص ۳۷. 
(۳) الرسالة الستطرفة لبیان کتب السنة الشرفة» الکتان ص ١-79‏ 4. 


سس و و سس 





ند: جمعه مسانید ومسانده وهي الکتب اي موضوغها جعل حدیث کل 

صحابي على حدة) صحيحاً كان أو حسناً أو ضعيفاء مرئيين على حروف الحجاء في 
أسماء الصحابق كما فعله غيرٌ واحد» وهو أسهل تناو لا أو على القبائل؛ أو السابقة ق 
الإسلام» أو الشرافة التسبية» أو غير ذلك» كالترتيب حسب الخافاء الراشدين ثم البقيّة من 
العشرة المبشرين بالحنّة. وقد يقتصر في بعضها على أحاديث صحاي واحد» كمسند أي 
بکر أو أحاديث جاعة منهی کمسند الا بعة اخلفاء» آو العشرة البشرین بابلئة أو 
طائفة مخصوصة:» جمعها وصف واحد» کمسند المقلين» ومسند الصحابة الذین نزلوا 
مصی إلى غير ذلك والسانید کثيرة جد . ۱ 

وقد یطلق السند على کتاب مرب على الأبواب أو الحروف أو الكلمات 
لاعلى الصحابة» لكون أحاديثه مسندة ومرفوعة أو أسندت ورفعبت إل لني صلى الله 
علیه وسلم کصحی- البخاري» فإنه يسَمى بالسند الصحیح دا صحیه 
وكسئن الدارمي فاته سی مسند الدارمي على مافيها من الأحاديث ار سا والمتقطعة 

لعضلة على أن له مسنداً على الصحابة” ". 

€ الأجر اه امد ییا 

هي تأليف الأحاديث المرويّة عن وجل واحد من الصحابة و 

وقد يختارو ن من المطالب المذكورة في صفة الجامع مطلباً حزئياً يُصتّفون فيه 
مبسوطاء وفوائد حديثية أيضاً (ثل: الصلاةه ۳ ۳ وو حدانیات, وثنائيات» 
و ثلانیات» ورباعیات» وحخماسيات») و سداسیات» و سباعیّات» و مانیات» و تساعیات» 




















و عشاریات» و آربعونیات» وتمانونيات» ومئة) ومتتین( گ (و هده الا قام ما لعدد رحال 
سند بين الراوي والبي صلى الله عليه وسلم أو عد الأحاديث في التزع)» ويستى اتزء 


.5٠١ الرسالة المستطرفة لبيان كتب السنة المشرفة» الكثاني) ص‎ )١( 

(۲) الر سالة المستطرفة لبيان كتب السنة الشرّفت الکتان ص 74,. 

)۳( الرسالة الستطرفة لبیان کتب السنة المشرّفة» الكثاني» ص 485 وتفصيل أمماء الكتب 
المصنّفة في ذلك ثمة. 


1م سه 





مرب على البلدان بال 
شیو حه» مثل كتاب الأربين له نية لابن عساکر. 

8 8 الأحاديث الأفر اد 

الافراد: جمم فرد» والحديث الفرد قسمان: فردٌ مطلق؛ وهو ماتفرّد به ر و يه عن 
كل أحد من الثقات وغيرهم بأن لم يروه أحد من الرواة مطلقاً إلا هو. وفردٌ نسبي؛ وهو 
ماتفرد به راو ثقة بأن ل يروه أحد من الثقات إلا هوء أو تفرّد به أهل بلد بأن لم يروه إلا 
أهل بلدة كذاء کاهل البصرق أو تفرد به راويه عن راو مخصوص بأن لم يروه عن فلان إلا 
فلان وإن كان ان مروت من وجحوه عن غيره؛ مثل كتاب " الأفراد " للدارقطين” ". 


بلدانيات» وهي أحاديث برویها احدّث ویرتبها حسب بلدان 











وهي کتب رم آساء الرحال الذين اثفق لفظ أسمائهم وألقاهم و نساکم 
ونحوهاء وافترقت الأفراد من الرواةء ویعیتر عنه: متفق لفظا مفترق معین + كقولنا: 
الخليل بن أحمد ست رجال وهم الفراهيدي» ومن صف ف ذلك ال 
البغدادي كتابه " لفق والمفترق ۳ 










مه ۳ لرحال من الوتلف خطاً والحتلف لفظاً مثل " کرام " 


لتشابه هو اثر کب من النوعین (الوتلف والحتلف والتفق والفترق)» وهو المتفق 
لفظا وخخطا من اسمين أو نحوهیا مع استلاف اسم أييهما لفظا لاحطلا أو لعکس( نحو 
'ماعيل بن علي" و" ماعيل بن علي ". 


(1) الرسالة الستطرقة ان کیپ السنة لش الکتان» ص ۱۱. 
(۲) انظر: علوم الحديث» لابن الصلاح» مبحث (التفق والفترق)» والرسالة الستطرفة لبیان 
کتب السنة الشرفة الكتّاني» ص ۱۱. 
(۲) انظر: الرسالة الستطرفة لبیان كتب السنة المشرّفة» الكتان» ص > ۱۱؛ وتفصیل أسماء 
الكتب المصبفة في ذلك غة. 
0 





۱ لعجم ما تذ في فيه الأحاديث على ترة تیب الصحابة أ و الشیوخ أو البلدان أوغير 
ذل»ك» رالغاب أن ن يكونوا مرتیین على حرو ف ۳ 0 
طبقة بعد طبقة وعصراً بعد عصر لل ا 

إضافة إلى ذلك فقد يتنوّع التصنيف ف الطبقات حسب آصناف التر اجه 
وأنو اعهم فنرى أنْهم صنّفوا في التراحم العامّة» والفسرین» والقرای والصتحابق وادیین 
والرواق وفقتهاء اسسفیّف والمالكية» والشافعيّة, والحنابلة» وآل البيت» والشیعفه والعترلق 
والصّوفيّة واللغويين والنّحاق والأدباى والشعرای والاطبّای وللسای والمؤلفين, 
والستشرقین» و التلفایی و الوزراء و القضاة و الکتاب»») وال تلف و انح 4 ا 
صفات ۹ معينة» وتر احم بلدان معينة و تر اج جم الشيواخ الأخلين دق 


تلم معت ©. 

















یر 





كتب اطشیش ت هي الي ١‏ تشتمل على ذكر الشيو 2 الذين شم 


عنهم أو أحازوه وان تشم 








ف الحديث مع أن الظاهر السلامة م دف ورب ب على ارات الفقهة 1 
أو غير ذلك 


.١١5 - 1١١54 الرسالة المستطرفة لبيان كتب السنة المشفة؛ الكتّان» ص‎ )١( 

(۲) الرسالة الستطرفة لبیان كتب السنة المشرّفة» الكتاني» ص .٠٠١١‏ 

000 الرسالة المستطرفة لبيان كتب السنة المشرفة» الكتان» ص ۰۱۳۸ وانظر: علم التاريخ عنك 
السلمین» فر انز رو زنتال» ص ۱۳۳ ومو سو عة مصطلحات ت علم التاريعخ م العر في و الإسلامي» 
ص۱۷ ۶ ۰ 

۰۸۷ منهج تحقيق المخحطو طات» إياد نحالد الطباع, ص‎ )٤( 

(ه) الرسالة الستطرفة لبیان كتب السنة المشرّفة» الكثانى» ص .١ 1١‏ 

(5) الرسالة المستطرفة لبيان كتب السنة المشرّفة» الكتّاني» ص 57 .١‏ 

سب جم س 





كتب الأطراف. وهي الى يقتصر فيها على ذكر طرف الحديث على بقيّته مع 
لجمع لٌسانیده إِمّا على سبيل الاستيعاب أو على جهة التقيّد بكتب مخصوص”". 
8 كت أو اثل الأحاديث 

كتب أوائل الأحاديث» هي الكتب الى تُرتّب فيها أوائل أحاديثها حسب حروف 
امجای وعادة یتبعها اسم الراوي من الصحاية ومخرج الحديث من التفاظ السٌدین. 


















پر على هي الكتب الي : ثور د الأحاديث المشتهرة 
على السنة الناس سوام كانت مقبولة سند ومتتا أو مر دو ده ومین در جحتها من یش 
أوالضعف أو الوضع» مع بیان رواقا من الصحابة» ومخرّحيها من 








کتب الزوائد. هي الین تضم الأحاديث الى یزید ها بعض كتب الحديث على 
بعض آخر معيّن 7 مثل کتاب " جحمم الزوائد ومنبع الفوائد " للهیثمی» فقد جمع فيه 
الأحاديث المرويّة في مسانيد أحمد وأبي يعلى والبرار ومعاحم الطبراي الثلاثة: الكبير 
ژِ الأو سط والصغير م لیست و و دم ف ۱ لکن سا الستة (صحیحی البخار پا ۴ مسلم» 
دحت لترمدي؛ وسنن أي داود» والنسائيء وابن ماجه). 
سب ۳ 3 تبیان مااشتر 4 أكثر من صقع ب اسم ۴ اسحل) و نحو ذلك» و ۳ تُب 
مكانيًا (حغرافيًا) أو على حروف الهجاء' "» بحسب اسم الموضع» وتُسمّى عند الحغرافيين 
الإسلاميين كتب "المساللك والممالك" » و"تقويم البلدان" » و"معرفة الأقاليم". 


.١"١7 الرسالة المستطرفة لبيان كتب السنة المشرفة» الكتاني» ص‎ )١( 
.۱۷۰ الرسالة المستطرفة لبيان كتب السنة المشرّفة» الكتّاني» ص‎ )١( 
۰۱۶۸/۱ انظر تأريخ التأليف ها في: المعجم العري» تأليف حسين نصار»‎ )۲( 


سب f‏ @ سب 




















هي كتب تعين بذکر آلقاب الاعلام» "و تذكر أمام اللقب اسم العلم» وتُرتّب 
الألقاب على حرو ق اطجای وعليها پر ٹب الکتاب. 





هي كتب عن بذکر كنية الل ويضع الولف أمامها امه ورتب الکن على 
حروف المجاى وعليها يرتّب الكتاب. 


ضع المولّف أمام النسبة أسماء الأعلام 
المنسو بين إليها إذا كان الكتاب مر با على النسبة وبالتالى حسب ٠‏ حرو المجاء» وإمّا أن 
يذ كر الأعلام ضمن كل قبيلة على حدة. 








8 الديوان 


عم ۱ الذي جعه الد كتور يوسف 








الأحوال يقوم بعض الرواة أو الباحثين 








و پر + تعتن بجمم آشغار عدد من الشعرای فبعضر 
بشموعات ‏ رمي إلى إثبات عدد + كثير أو قليل من القصائد المطولة الشهيرة بتمامهاء و بعتي 








الآخر يكتفي» على العكسء بالأبيات الجميلة ينتقيها من كل قصيدة؛ ومن هذه امجموعات 
ما هو میرب علی العاني الشعريّة المعروفة» ومنها ما يجمع المختارات حنباً إلى جنب مهما 
حتلفت موضوعاقاء ومن هله المجموعات مالا م بين دفتيه إلا الشعر الحاهلي فلايتعداه 
ولو إلى شعر صدر م 1 إلا نادراه ومنها ما ينتقي الشعر اليد من الجاهليّة وصدر 
الاسلام على سيل سوا و من اث لمفضليات لاضتی (ت۱۲۱۸هس) و 'الأصمعيات" 
لعبد الملك بن قر یب الأصمعي (ت نو ۲۱۳ هس ومثل کتاب منتهی الطلب من 
أشعار العرب " محمد بن المبارك بن محمد بن ميمون (ت ۵4۹۷ ه). 


ضرات وانجالس 


کتب احاضرات واجالس هي کتب تجمع جمیم توح الأدب من شعر وثثر 
قصص و ابا ما ورد عن لعرب أو عن الأمم الأخترى, والمنيط الذي یسلکها مختلف 
بعضها عن الأدب البحت» يربط آخر هذا الأدب 
بالعاکسة (گ آوبالشرو س اللغو پة أو باحالس الأدبية 9 
© غريب القر أن 
تعن كتب غريب القرآت ببيان الألفاظ البعيدة عن الفهم الواردة في كتاب 





























لحديث ببيان الألفاظ البعيدة عن الفهم الواردة ف متون 


(۱) نظرة تاريخية في حركة التأليف عند العرب في اللغة والأدب, أممد الطرابلسي» ص ۱۰۰. 
(؟) مثل کتاب " احاسن والساوی " للبيهقي. 
(۳) کتب هذا التعریف طذا الوضع الد کتور ریاض عبد الحميد مراد. 
05 العجم العربي) تألیف حسین نصار ص ٩‏ ۰۲ 
(5) المعجم العربي» تأليف -حسين نضّار» ص 60. 
۵ 





کتب الغر بان كسد 1 أر ادت أن مع بین الحسنيين» بضم غریب | لقرآن ال 
70 ِ 

غريب الحديث) وأوّل من فعل ذلك أبو غبيد أحمد بن محمد الحروي (ت و 1 

۳ 3 | لغر ب" 0 








لفقه حاصة؛ فقد تختلف عن المعان اللغويّة الخالصة احتلافاً قريبا أحياناء وبعيدا في أحيان 
ا 00( 
أخخر ف ۰ 
8 لغات القر آن ۱ 

تع کت لفات القر آن بتقليم الآية الي فيهأ اللفظ م تفسير 6 التنبیه 
علی لخته(؟ 
تع كشب لفات القبائل بیان انحتلاف لغات العرب“. 





خميل ببيان المفر دات الأعجمية الواردة في اللغة أو القرآن 





ایح کتاب يشتمل على سی كبير مر مفر دات اللغة هر تة ر تيبأ معنا مفرو نه 
مم .أن ۱ م CD.‏ 
بقة نطقها وشرحها وتفسير معانيها . 








."1 المعجم العربي» تأليف حسين نصار» ص‎ )١( 

(۲) العحم العریی» تأليف حسين نصار» ص 5". 

(۳) العجم العريي تألیف حسین نصار» ص ۰۷۳ 

(4) العجم العريي تألیف حسین نصار» ص ۷۷. 

2 العجم العربي) تألیف حسین نصا ص ۸۶ ۰۷۱ 
(5) الموسوعة العربية العامة ۳ ۶:۰ 

ْ سب س 


ويمكن تقسيمها إلى قسمين: 

أ - حاصة الترتيب: مثل كتاب العين للخليل» وقذیب اللغة للزهري. 

ب- قاعدية الترئیب: مثل الصحاح للجوهري» والقاموس احیط للفيرو زآبادي. 

۲- معجمات العایی: وهي ال لانکون مرثبة وفق أسلوب معيّن من أسالیب 
حروف المعحاى دك تذكر الألفاظ على الأبواب حسب معانیها؛ مثل الألفاظ الكتابية 











8 اللغة ببيان اللفظة وما لها قي ١‏ اللغة الأأخر ی» وقد تكون 
يان تشع مرف أ اکر سی ل ر لب علیها العجم ؛ وقد تكون 
تُعى كتب لحن العامة ببيان المفردات ال انتشرت على ألسنة العرب 
والمتكلمين بالعربية» مخالفة اللغة الفصحىء» وسمّیت تلك اللغة العامّية خريانها على 
السنة العامة من ن اناس 











لحشرات بذكر أنواعها المذكورة في اللسان العري من حيث نعوقا 
و حماعاها و أساژها ف مراحل سحیاها العتلفش و الفرد وابشمح» والذكر والمؤنث» 
و اللغات» 39 2 لوھ 0 لشو 50 الشعرية ه 








۹۱ المحم العري؛ تألیف حسین نصار؛ ص‎ )١( 
.۹۱ العجم العریي تألیف حسین نصار» ص‎ )۲( 
.۱۲ ۰ العجم العریي؛ تأليف حسين نصار» ص‎ )۳( 

س پآ ا سب 


7 


يل تقسیم كتبها مو ضو ۳ باب لأعضاء الخيل» وآخر نا 
يستحب فيهاء و ثالث )ا کر ۵( و غو ی لد 0 











لا جاء الإسلام مل معه العوامل الي فرضت استخدام الكتابة» وزادت من 
ساحة استخدامها اتساعاًء فدحلت الكتابة .عقدم الإسلام لكل جوانبه المادية 
والمعنويّة حین تطورت وأصبحت خلال نصف القرن الذي أعقب الحجرة النبوية 
مظهراً لتطور عظيم بفوق ما كانت عليه قبل ثلاث قرون مضت» وصارت واسطة 
من آهم الوسائط ف التقبيت والتسحیل والتلقین والدشر واکتسبت الكتابة مع أوّل 
سورة نزلت في حمس آيات على البيّ يغ وبدأت بقوله تعالى: «اقرأً» أهمية قدسية لا 
زالت تحافظ عليها حي الآن. 

وازدادت أهمية الكتابة E‏ يام الخلفاء الراشدين لزيادة استخدامها في الحياة الدينية 
والإدارية والمعاملات اليومية. 

وكان الفط نفسه إبان ظهور الإسلام قد شرع يولد من ناحية الشكل قي أساوبين 
تبعا بحال الاستخدام» وتأثير أدوات الكتابة المختلفة» فالأسلوب الذي تسوده الزوايا 
الحادّة في أشكال الحروف كان مخصص ا للکتابات المنقوشة على الجر والوثائق اللحادة 
اشامة الكتوبة علی الرق»و بصورة ساصة للمصاحف آنذاك.. 

ما الكتابة على البَرْدي للوثائق اللخاصة بالمعامللات اليو مية الت تتطلب السرعة - 
أكثر من الدّقة - في رسم الحروف» مما حعل الخط نفسه يكتسب أسلور با ثانيا ذا شكل 
مستدير تسوده المخطوط اللينة المقوسة 

وقد راح هذا الأسلوب الثاني - الذي لم يكن حمل قيمة فنية في أوّل الأمر 

بكتسب أهمية متزايدة في دوائر الدولة بعد آن بدأت تقم ی العاصمة وخارجهاه 


وی دواوين الخلفاء الأول ممن كانوا كتابا للرسول 6 وی دواوين ولاهم وعماهم 

















.۱۲۷ المعجم العربي» تأليف حسين نضار» ص‎ )١( 
سب 4۹ جم سه‎ 


على الأقاليم فبدا في الوقت ذاته یخرج من شبه ابلعزيرة العربية وینتشر مع انتشار 
الإسلام في مناطق بعيدة عن وطنه الأم ويأحذ تدريا مكان المخطوط الأخرى الي 


كانت مس :خدمة هناك . 





یقول ابن خلدون:" مد أكثر لبدو آمیین لا یکتبون ولا بقرژون» ومن قراً منهم 
أو كتب فیکون محطه قاصرا آو قراءته غير نافذة. 
و نحد تلم الخط في الأمصار الخارج عمراما عن الح أبلغ وأحسن وأسهل 

تحكام الصنعة فيهاء كما يحكى لنا عن مصر هذا العهدء وأن ما معلمين 

منتصبین ۹ الط یلقون على المتعلم قوانين وأحكاما في وضع كل حر فح 
ويزيدون إلى ذلك المباشرة بتعليم وضعه فتعتضد لديه رتبة العلم» والحس في 
التعليم» وتأن ملكته على أتم الوحوه. 

ولنما آتی هذا من كمال الصنائع ووفورها بكثرة العمران وانفساح الأعمال. 

وقد كان الط العربي بالغا مبالغة من الإحكام والإتقان والحودة فى دولة التبايعة ل 
بلغت من الحضارة والترف» وهو المسمى بالط الحميري» وانتقل منها إلى اليرة لما كان 
يها من دولة آل المنذر نسباء التبابعة ‏ العصبية وانحتّدین للك العرب با ض العراق» و م 
يكن الفط عندهم من الإحادة كما كان عند التبايعة لقصور ما بين الدولتين وكانت 
حضارة وتوابعها من الصنائع وغيرها قاصرة عن ذلك. 

ومن الحيرة لقنه أهل الطائف وقريش فيما ذكر؛ ويقال: إن الذي تعلم الکتابة من 
الحيرة هو سفيان بن أمية» ويقال: حرب بن أمية» وأخذها من أسلم بن سدرة وهو قول 
ممكن وأقرب ممن ذهب إلى أنهم تعلموها من إياد أهل العراق لقول شاعرهم 

قوم لحم ساحة العراق إذا ‏ ساروا جميعاً والخط والقلم 

وهو قول بعيد؛ لأن إياداً وإن نزلوا ساحة العراق فلم يزالوا على شأفهم من البداوة 
واخطذ من الصنائم احضرية. 

وم معق قول الشاعر أنهم أقرب إلى الخط والقلم من العرب لفرهم من ساحة 
الامصار وضواحیها. 


۳7 

















فالقول بأن أهل الحجاز إِنّما لقنوها من الحيرة ولقنها الحيرة من التبابعة وحمير هو 
الأليق من الأقوال» وكان للحمير كتابة تسمّى "المسند"؛ حروفها منفصلة؛ وكانوا بمنعون 
من تعلمها الا باذشی ومن حمير تعلمت مصر الکتابة العربيق إلا أنهم لم يكونوا بجيدين 
لحاء شأن الصنائع إذا وقعت بالبدو فلا تكون محكمة المذاهب ولا مائلة إلى الإتقان 
والتنميق» لبون ما بين البدو والصناعة» واستغناء البدو عنها في الأكثر. 

وكانت كتابة العرب بدوية مثل كتابتهم أو قريبا من كتابتهم هذا العهد أو 
نقول: إن كتابتهم هذا العهد أحسن صناعة لأن هؤلاء قرب إلى الحضارة وعخالطة 
الامصار والدول. ۱ 
00 وامّا مضر؛ فكانوا أعرق في البدوء وأبعد عن الحضر من أهل اليمن وأهل 
العراق وأهل الشام ومصرء فكان الخط العريّ لأول الإسلام غير بالغ إلى الغاية من 
الإحكام والإتقان والإحادة» ولا إلى التوسّط لمكان العرب من البداوة والتوحش 


(On ¢ 


وبعدهم عن الصنائع 





يقول ابن حلدون:" تم لا جاء املك للعرب وفتحوا الأمصار وملكوا الممالك 
ونزلواالبصرة والكرفة واحتاحت الدواة إلى لكاي سماو اخ ولوا مناه ونمل 
حك لكوفة والبصرة رتبة من الإتقان الا ما 

ثم انتشر العرب في الأقطار 
وط فيها إلى 
الغاية لما استجرت في العمران وكانت دار الإسلام ومرکز الدولة العربية و کان الط 
البغدادي معروف الرسم وتبعه الافريقي العروف ره القدم غذا العهد ویقرب من 
فط الشرقي وتحيز ملك ت الأنداس بالامویین فتمیزوا بأحواهم من الحضارة 
۱ ; لسى كما هو معروف الر سم لهذا العهد 


ا کر ر اسرد وامضارة ٠‏ ف لور الإسلامية ف كل قطر وعظم الملك و دقفت 








فتتحوا إفري يقية و الأندلس واحتط , لس بغداد و ترقت الم 














(۱) مقدمة ابن خحلدون» الفصل الثلاثون, ص۶۱۷ بیروت: داز القلم. 





أسواق العلوم وانتس>* 
الملوكية ما لا كفاء له"2"0. 

يقول ابن خلدون: وتنافس آهل لأقطار في ذلك وضو فيه ثم لما انحل نظا 
الدو لة الإسلامية وتناقصت تناقص ذلك أجمع ودرست معام بغداد بدروس اسلئلافة 
فانتقل شا من الخنط و الكتابة بل و العلم إلى مصر و القاهر 7 فلم تزل أسو اقه بما نافقة لمذا 
عهد وله ما معلمون ير مون لتعليم الحروف بقوانين في وضعها وأشكاها متعارفة بينهم 
فلا يلبث امتعلم أو يحكم أشكال تلك الحروف على تلك الأوضاع وقد لقنها حسنا 
وحذق فيها دربة وكتاباً وأخذها قوانين علمية فتجيء أحسن ما يكون". 





وي 

















8 الفصل السادس: وضع 

اعتين الْساخ في القرون اهجرية الأولى» وبعد الفتح الاسلامي وانتشار الاسلام 

فيها بوضع قواعد للعطوط بعد أن بدأت صناعة الوراقة تروج؛ وذلك مع النشاط 
الحضاري للعلماء في العالم الاسلامي؛ ‏ فعرف منهم قطبة احرر» والضحاك بن عجلان 
ت ۱۳۲ هس وإسحاق بن حماد» ت ١١19‏ هل ويوسف الشجري» ت ۲۱۸ هس 
وابن مقلة في العراق» ت ۳۳۸ هب واسحاق بن ابراهيم الأحول (الأحول احرر) 
شقيقه» وحسن فارس ت ۳۷۲ هب بفارس» وابراهیم منیف في تركية) ۸۱۰ هه 
ومير علي سلطان في تركية» ٩۱٩‏ هس والستشار متاز بك ی ترکیف ۱۲۸۰ هس 














فن عمل القاعدة ابن مقلة في العراق» ت ۳۳۸ ه. 
الثلث عمل القاعدة ابن مقلة ف العراق» ت ۳۳۸هس. 


(۱) مفدمة ابن حلدون» الفصل الثلائون» ص٩‏ ۰۱ پیروت: دار القلم. 
222 مقصدمة ابن علدو ن» الفصل الثلاثون» ص۰4۱۷ برو سسا دار القلم. 


مير علي سلطان في تركية) ٩۱٩‏ هس. 
عارف حكمت في تركية» ۱۳۳۳ هس. 
في عهد بسنیقر بن تیمورلنك بافند. .. 
في عهد أكبر شاه في اند ٩۱۶‏ هس. 


بغرلي إفريقية» "١١‏ هل. 


المستشار ممتاز بك في تركية» ۱۲۸۰ هس 

إبراهيم منيف في تر کیف ۰ تست 

في عهد عقبة بن نافع أنشأ مدينة القيروان» ٠‏ هه 

الأستاذ شفيع أو شعيعياء ثم أكمل قواعده عبد اميد طالقاني. 
حسن فارس؛ ت ۳۷۲ هت بفارس. 

حسن فارس ت ۳۷۲ هب بفارس. 

محمد حسن الطي» .عصر کنبه ٩۰۸‏ هس 

حمد حسن الطی» .عصر کنبه ٩۰۸‏ هس. 

حول فطبة احرر واستخراج الأقلام بعضها من بعض في القرن الأول 
ا مجر ي. ظ 

قطبة احرر القرن الأول هه في دمشق. 

قطبة احرر القرن الأول هه في دمشق. 

النصور أنشأ مدينة بغداد وانتقل إليهاء ت "۶ ۱هس. 
إسحاق بن اد نت ١59‏ هس. 





ا 





انعترعه پوسف الشجري ت ۲۱۸ هس. 
انعترعه پوسف الشجري ت ۲۱۸ هس. 
انعترعه یو سف الشجر ي» ت ۲۱۸ هس. 
احترعه شقیق [براهیم الشحري. 

سك 


إسحاق بن إبراهيم الأحول (الأحول المخرر)ءت القرن الثالث المحري. 
إسحاق بن إبراهيم الأحول (لاحول احرر)» ت القرن الثالث افجري. 
إسحاق بن إبراهيم الأحول (الأحول الحرر)» ت القرن الثالث اهجري. 
إسحاق بن إبراهيم الأحول (الأحول الحرر)» ت القرن الثالث الهجري. 
إسحاق بن إبراهيم الأحول (الأحول الحرر» ت القرن الثالث الهجري. 
إسحاق بن إبراهيم الأحول (الأحول احرر)» ت القرن الثالث اهجري. 
إسحاق بن إبراهيم الأحول (الأحول المحرر)» ت القرن الثالث المجري. 
تفر د به اپن مقل ت ۳۳۸ هس. 

تفرد به ابن مقلة ت ۲۳۸ هس. (راحع الأصل) 0 
الخطوط التالية ذكرها النديم» ت ۳۸۵ ه. 








سم |" الل 


١‏ قاعدة منها ‏ حطوط وقواعد ذكرها التوحيدي زيادة على ما سبق ت. :4 ها 

الإسماعيلي 

الأندلسي 

الشامي 

العراقي 

العباسي 

البغدادي 

المشعب 

الريحاي 

اخرر 

الصري 

آحکم احقق جاء ‏ الرسالة اللسوبة ٍل علی بن هلال ت 4۱۳ ه. 

حرر قلم الذهب ۵ 

آنقن الحواشي 

آبد ع الرقاع 

زان 

میز الصاحف ۱ 

النشور زيادة ذكرها محمد بن حسن الطبيي عام ٩۰۸‏ هب 

المقترن وقيل: إها من عصر ابن البواب. 

للولوي 

الأشعار 

یل ات 
ومن المندير بالذكر أن كل هذه الخطوط اندثرت وم بیق منها الا حطوط محددة. 
فالرياسي تلاشىء والتواقيع أصبح النوقيع الذي أصبح حط الإحازة» والرقاع 

اندمج في التواقيع؛ واللؤلؤي هو الإجازة, والرّيحاني لا يكنب به مائياء وط الصاحف 


مت وم “امه 








م يكتب به» ونما تكتب المصاحف الآن بالنسخ والمؤنق الذي كانت تكتب به الأشعار 
کان نس مر و ورد ان مرة. 
و حفیف الثلث أصبح ا يسمى بذلك» وإ امار يسمى بأصله الثلت» و اعقق 
حلی" الثلت» وقد زالت الأسماء على الأماكن وعلى الأشخاص والوظائف وغيرها 
صبحت الأساء ردق واعتار القدامی ستّة أقلام هي محصلة لحميع الأقلام في 
النصائص والصفات. ظ 
ففي القرن الثالث الحجري لا كثر عدد المخنطوط» وتنوّعت أشكااء وتداعلت 
الأنواع» وتشامت رسوم حروفها؛ ظهرت الحاجة إلى تر أنواعها وتصفية المتشابه منهاء 
والاقتصار على أو ضحها و أجملها؟ وقد قام بذلك ابن مقلة واستتخلص أنو اعا ستة هي: 
لثلت» والنسخ والتواقیم» والرجان واحقق» e‏ 
ستعصمی !رت 8 هس فأحادهاء و کانت تستعمل في 

















وجماء ياقوت ۱ 





دواوين الإنشاء. 
وذكرها القلقشندي”؟ (ت١١م‏ هع كالآن: الطومار - الثلث الثقيل - 
- التوقيع - الرقا ع - الغبار. 
ما حاجي حليفة “رت ٠١5107‏ هم)» فقد ذکرها کالاني: الثلث - النسخ - 
- الريحان - احقق سك 








۱ الم هو یاقوت بن عبد الله الرو مي؛ كاتب أديب من أهل بغداد» له شعر 
رقيق» اشتهر بحسن الخط. من موالى الخليفة المستعصم بالله العباسي» أحذ عنه الخط 
كثيرون؛ انظر الأعلام للزركلي ۰۱۳۱/۸ 

)١(‏ القلقشندي: هو أحمد بن علي الفزاري» مؤرّخ أديب» بحاثة» أشهر كتبه موسوعته "صبح 
الأعشى ف صناعة الإنشا". انظر الأعلام للز ركلي .11717/١‏ 

(۳) حاحي خليفة: هو مصطفى بن عبد الله كاتب حلبي؛ مؤرّخ؛ بحاثة» تركيّ الأصل» مولده 
ووفاته في القسطنطينية» أشهر كتبه "كشف الظنون عن أسامي الکتب والفنون؟؛ انظر 
الأعلام للزركلي ۲۳/۷ . 

(۶) من مقال للأستاذ پوسف ذنون .عجلة جامعة الموصل» العدد 8 لسنة 91/1١‏ ١م.‏ 

0 














وقد نَظم الشيخ محمّد طاهر الكرديّ الکی الخطًاط رت ٤٠١‏ ١اه"‏ أبيان 

ضمنت آساء هذه اخطوط وهي مرثبة طبقا لورو دها في هذه الأبيات كالآن: كوي - 
اثلث - نسخ - رقعة - فارسي - توقیم. 

له آرجو بکل الشیر فهسو لسن برجوه کافیه مسن هسم وأک دار 


إن كان عندك ثلث العزم مسن ندم يكفي حو سواد الذنب والعسار 




















يسسخ الله أمراً بالدعاء إذا ذكرت ربك في يسر وإعسار 
فانظر إلى ديوانك المملوء من لخسط واستغفر الله واسكب دمعك الخاري 
فع الذنب الا كي يقال غدا ادحل إلى جحنة حصت لأبرار 
وابرز كفارس ميدان الوغي عب لطاعة الله واهجسر کل آغبسار 
ولا تكن قانطا مسن زلة وق ولاتكن آمناً من مكر حبار 


وهذه الأنواع الي ذكرها الشيخ محمد طاهر الكردي هي ما استقر عليه المنط 
بأسمائه وأنواعه في العصر الحديث ويضاف إليها الخط المغربي الإفريقى الموحد””. 





نتحدث الآن عن أشكال أنو اع الخط وخحصائصها. وهي الخط الكو ق 
لصحفى» والخط عند أهل الأندلس والمغرب وإفريقية والبربر»وأنواعه عندهم: الخط 
في عصر المرابطين» والخط في ظل الدولة الموحّدية» والخط فى عصر السعدين» 
والخط في عصر العلويين» والخط الأندلسي بعد تلاشي ملك العرب فيهاء وحط 
المصاحف ورسمهاء والرقعة» والديواي» واللسخ الإحازة والتوقيع» والتعليق» واشط 
المندي» والخط السمرقندي. 











(۱) محمد طاهر الكردي الكي: حطاط مورخ متفنن مولده .عكة الکرمة سنة ۱۳۲۱ه 
ووفاته فيها؛ درس في الازهر وف مدرسة تحسین اشطوط العربية؛ آشهر کتبه "تاریخ الط 
العربي وآدابه"» انظر "نتمة الأعلام" ۹/۲. 

(۲) الخط العربي من حلال العطوطات, مرکز اللك فیصل» ص 4۳-4۲. 





۸ صحفى الما ثل وألفاته ولاماته متوأ زية ومائلة ین قلیلا 


والکاف و والياء الراجعة مطا كين على لس دون أن يكون هناك مط في 
وسط 0 المكونة من حرفين أو أكثر» ويجوز ترك المسافات الکبيرة بین الکلمات ما 
يساعد على التضييق ما بين السطور وظهور حروف نازلة على السطر الثان. 

وكل ذلك من أنواع التجويد وهو أجمل من النوع الأول وقد بدأ من القرن الأول 
0 الثالث» وأكثر التوافر من الصاحف المحطوطة بنوعه. 

الثالث: الخط الكوفي المصحفى المحقق» وهو أجود الثلاثة شكلاً و شکلا ومنظرا ۱ 
و أحودها تسیقا وتنظیماه آصبحت أشكال الحروف متشايمة فيه والحروف الي 
کانت قمط ق الط الکوق الصحفی الشق قبل مطها وتساوت في مساحتهاء 
وأصبحت هناك مدات في وسط المناطع ليحدث التناسب بين المدات كلهاء وزاد 
من حلاوته وجاله أن تزين بالتنقيط والتشكيل الحديث الذي تم في أواخر القرن 
الثاني امجري» وزاد من جاله كذلك تساوي المسافات بين السطور واتساعها 
أكثر من النوع السابق واستقل كل سطر بحروفه» وقد بدأت كتابته من القرن الثاني 
افجري بالنظر ال ما فیه من الصنعة والعناية الفنية. 

أمّا الكوق الحديث فقد اتخذ كل بلد من البلاد طريقة في تنفيذ الكتابة الكوفية 
حى وجدنا خصائص لكل نوع من هذه البلاد؛ فهناك الكو لوصلي را 
والهندي والأيوي والمملوكي والفاطمي. 

ثم ركدت 03 هذه الأنواع حي قام باحیائها الاثاري الصري یوسف آجد» 
وی الفط الکوقي الحديث الذي يكتب به الآن في العالم العربي بعد آن جوده علی نسبة 
فاضلة» فهو ياقوت القرن الرابع عشر في الخط الكوق» ومن بعده تلميذه محمد عبد 
القادر» الذي كتب قاعدة هذا الخط ويعدٌ أستاذ اليل الحاضر في الكوق بأنواعه. 














و لغرب وإفريقية والبربر 
خط المغربي: مشتق من المخنط الكو - أقدم ما وحد منه يرحع إلى ما قبل 
سنة (۲۰۰هس)» كما ذكر في (انتشار اخط العري ص ۷۰ و کان یسمّی "خط 
القیروان عاصمة المغرب الموؤسسة (0.٠هه)‏ ولا انتقلت عاصمة الفرب من 
القيروان إلى الأندلس ظهر خط حديد اسه (الأندلسي أو القرطبي) نسبة إلى اطي 
(الرجع: بحلة العهد لعهد الصري للدراسات الاسلامية ق مدريد أعوام 2 
6ه ). وغرف في سمالي افريقية أربعة آنواع من اخط الغریي: الغریی - 
التونسي - اللرائري - الفاسي 7 السوداین. 
وقد اقترحت التسمیات التالية: قيروان - آندلسي - فاسي - سودان(. 
وش عن | الفط ط الغربي آنواع حسة؛ وهي: 
وی التمغرب: وهو مانحده مکتو؛ ۱ على رق الغزال في المصاحف 
والکتب القدبعت وسقوشا ی شرع آبواب الدن والقصبات وقبور الصاین والل ۵ 
والأمراء؛ وهو حط هندسي بديع له تاريخه الذي تطور فيه منذ بدیته وتنوع به في مراحل 
حياته حي كاد يبلغ درجة الكمال» وقد قل استعماله الآن. 
فط المبسوط: هو أوّل مايعلم في الكناتيب» وسمّي بذلك لبساطته 
وسهو لة قراءته» و به طبع الصاحف الطابم الحجرية المغربية» و7 نسخ به کتب 
الصاوات والأدعية. 

















وتکتب به الظهاثر اللو ۳ وهو ابر اخطوط ستعمال ات للمقيّدات اش 
والوثائق العدلية» وبه طبعت الکتب بالمطبعة أيام السلطان محمد بن عبد الرحمن. 

دص | تمفر سا : و هو مار خر في بع العناو ین و تکتب به التر احم 
زار سم عادة روف غليظة متدانحلة بعضها ي بعص ) وكثيرا مايكتب كام الذهب» 
ويزوق و يشر بألوان وأشكال مختلفة نما يبرز به ي حلة نفتن الناظرین» وسمي بالشرقي 
أن أصله من بلاد الشرق» ولكن مغربته يد المبدعين المتقدمين» وتصرفت فيه أذواقهم. 




















)۱ انظر (محاولة ف انط المغربي فوداس)) . تعریب عبد اگید التر كي ) حوليات الجامعة 
التونسیة» ع ۰۳ ۱۹۲ ص ۲۱-۱۷۵ 





خط المسند أو الزمامي ' 
وقد استقرٌ أمر هذه المخطوط في عصر المرينيين(8553-5557 هسم والوطاسيين 
(71م-لاهة هل" الذين هم فرع من المرينيين. 
وقال البشاري (۳۳۳هست۳۸۰ه = ٩٤۷‏ -.45م) في إشارته إلى أقطا 
الغرب الإسلامي: "وأهل الأندلس أحذق الناس في الوراقة: .حطوطهم مدوّرة"”". 
والغالب أن الخط المغري كان في العصور الإسلامية الأو لى إلى فاية عهد مغر 
بنی بفرن. ق أو ل لامر مطبو عا بطابع شر قي محض» تأثّر بكتابة الفاتحين ارب بع ثم 
أشول كيل إلى الكوق وال شُسخحي المستعملين معا في هذه الفترة بالقيروان. 
ب عصر المرابطين (44 ¬ ۱ هات 1.65 --40١1م27‏ آنحذ الط 
الأندلسي يطغى على القيروان؛ وظهرت مزاحمة الط الندلسی للقیروان". 
خط في ظل الدولة الو حلي 
عصر الو حدین (١١ه‏ ¬ ۷٤‏ هس = ۱۱۲۱ -۱۲۷۵ م) کان 
الخلفاء يجيدون الكتابة بأكثر من حط ویوقعون بخط الثلث الشرقي» وبالداد 
لأحمر المعروف م . 
يقول ابن خلدون: حى إذا تقلص ظل الدولة المو-حدية بعض الشيء وتراحع 
اخضارة والثرف بتر اب جع اران فص سینا حال اط وفسدت رسومه وجهل ي 


























كان من ذلك لما قدمناه من أن الصنائع إذا رسخت بالحضارة ف 0 


هدع عم مور 


۷ ۱1-۱۳ تاريخ الوراقة امغربية مد اون ی‎ )١( 
۰۱۹۷ (؟) أحسن التفاسيم في معرفة الأقاليم» محمد بن أحمد المقدسي المعروف بالبشاري» ص‎ 
۰۱۲۳-۱۲۲ التاريخ الزمئ مأخوذ من "معجم الانساب والأسرات الحاكمة" لزامباور» ص‎ )1( 
.٠١ تاريخ الوراقة المغربية» محمد النون» ص‎ )4( 
.7/6 (ه) تاريخ الوراقة المغربية» محمد النُون» ص‎ 
مقدمة ابن حلدون» ص ۰۲۱ ط دار القلم.‎ )1( 

ا 





قط في عصر المرينيين والوطاسيين 
عصر الر پنیین(۱ ۸۹-۵۹ ه) والوطا سيين (۹۵۷-۸۳۱ ه))؛ بينا 
ساب از الي استفرعلیها العمل؛ وهي: 

۱- الط البسوط الکوق التمغرب. 

؟9- الخط المجوهر 

۳- النط السند آو الزمامي" 

٤‏ - الفط المشر قي التمغرب. 

-٥‏ الخط الكوق. 

ويذكر الْنُوني”' أن المخط المغريّ أصبح متميّراً عن المخط الأندلسي ف وضعه ر 
إغفال نقط اروف الأحيرة التالية: ن-ف- -ق-ي» وفي عدم تقطیم ف اللفظلة 
لواحدة بین آخر السطر وأول السطر التای وهکذا صار الط التداول با مغرب من هذه 
الفترة المرينية ثلاثة أصناف: مغربي حضري» ومغربي بدوي» وأندلسي ومایتاه آنفاً من 
الخطوط الخمسة فهي لما استقرٌ عليه الخط المغربي من أنواع. 

یقرل ابن حلدون: "وحصل في دولة بي مرين من بعد ذلك با مغرب الا الأقصى لون 
من ۳ الأندلسي لقر ب حوارهم» وسقوط من خترج منهم إلى فارس قر قریبا 9 اسما 
إياهم سائر الدولة» ونسي عهد الط فیما بعد عن سدة اللك وداره» کأنه ‏ یعرف 
فصارت الخطوط بإفريقية والمغربين مائلة إلى الرداءة» بعيدة عن امودة» وصارت الكتب 
إذا اتسححت فلا فائدة تحصل انم لتصفحها منها إلا العناء والمشقة» لكثرة ما يقع فيها من 
الفساد و التصحیف. وتغيير لكان الخطية عن ابحو دق حي لا تكاد ” تقرأ إلا بعد عسره 
ووقع فيه ما وقع في سائثر ع نقص ار وفساد الدول؛ والله نه عل 

عصر السعدیین (۳۳۱-۹۵۵ NYY‏ عرف لا | المشرة في إلا أن جل 

كتابتهم كانت اشط ری وغرف منه الخط الغريي اوه © 


یوت مود یجید نی 
































.٠٠١ تاريخ الوراقة المغربية» محمد المنون» ص‎ )١( 
دار القلم پبیرو لس ) ط استامسة.‎ EY مقدمة أبن خلدون» ص‎ 3 
تواريخ العصور مأحوذة من معجم الانساب والأسرات الحاكمة؛ لزامباور.‎ )( 
ومابعدها.‎ ۷٩ تاريخ الوراقة المغربية» محمد للُون» ص‎ )4( 
سد کت‎ 





البر بر و تخلیت کلیس آمم النصر أنية فانتشر و 8 عدوة ۵ امغر مب و ۳ ية من لدن الدو ل 
تون إل هذا العهد وشارکو أهل العمران : ما ا من الصنائم وتعلقوا بأذیال 











اند وبقي نه ر سم ببللاد امريد الذي و کتاب | "۳ ولا مر سوا 
جوارهم؛ إا كانوا يغدون على دار الملك بتو نس فصار حط أهل إفريقية من أحسن 


حطوط هل الاندلس"<٩.‏ 





خط السو داي 

عندما دخل الاسلام غربي إفريقية على يد أهل المغرب في القرن السابع للهجرة 
اتتشر معط متولّد من المخط المغربي في أنحاء السودان ونشأت مدينة قبکتو ١٠1"هب‏ 
وصارت الرکز العلوي الرابع للمغرب وإليها نسب ذلك الخط الذي سمي بالخط 





رسم المصحف يراد به الوضع الذي ارتضاه عثمان رضي الله عنه في كتابة 
كلمات القرآن وحروفه؛ والأصل في المكتوب أن يكون موافقاً تمام الموافقة للمنطوق من 
غير زيادة ولا نقص ولا تبديل ولا تغيير. 

لكنّ المصاحف العثمانية (نسبة إلى عثمان بن عفان رضي الله عنه) قد أل 
فيها هذا الأصل فوجدت ها حروف كثيرة جاء رسمها مخالفاً لأداء النطق» وذلك 
لأغراض شريفة. 





(۲) مشدمة ابن حلدون» ص 3 دار القلم ببپرو ت ) صل اسخامسة. 


وقد عي العلماء بالكلام على رسم القرآن وحصر تلك الكلمات الي جاء حطها 
على غیر مقیاس لفظها» وللمصحف العثمان قراعد في خطه ورسه حصرها علماء الفن 
في ست قواعد تُنظر في مظانها 

وهل رسم الصحف توقیفی أم اصطلاحيٌ؛ ذكرالزرقان ثلاثة ار اء: 

-١‏ الرأي الأو ل: أنه توقيفى لا تجوز مخالفته وذلك مذهب الجمهور؛ واستدلوا 
بأن النبي كان له كتّاب يكتبون الوحي» وقد كنبوا القرآن فعلاً هذا الرسم وأقرهم 
الرسول عليه الصلاة والسلام على كتابتهم ومضى عهده والقرآن على هذه الكتبة لم 
يحدث فيه تغيير ولا تبديل» بل ورد أنه كان يضع الدستور لكتاب الوحي في رسم القرآن 
وكتابته؛ ومن ذلك قوله لمعاوية وهو من كتبة الوحي: ألق الدواة» وحرّف القلم وانصب 
لبای وفرق السین» ولا تعور الیم وحسن الله ومد الرحمن» وجود الرحيم» وضع 
قلمك على أذنك اليسرى فإنه أذكر لك. 

ثم حاء أبو بكر فكتب القرآن هذا الرسم في صحف, ثم حذا حذوه عثمان في 
حلافته فاستنسخ تلك الصحف في مصاحف على تلك الكتبة» وأقرٌ أصحاب النبي عليه 
الصلاة والسلام عمل آيي بکر وعثمان رضي الله عنهم أجمعين» وانتهى الأمر بعد ذلك 
إلى التابعين وتابعي التابعين» فلم يخالف أحد منهم قي هذا الرس وم ينقل أن أحدا منهم 
فكر أن يستبدل به رمما آحر من الرسوم الي حكنت في عهد ازدهار التأليف ونشاط 
لتدوین وتقدم العلوم؛ بل بقي الرسم العشمان محتر ما متبعا في كتابة المصاحف لا .کس 
استقلاله ولا يباح حماه. 

ملخص هذا الدليل أن رسم المصاحف العثمانية ظفر بأمور کل واحد منها يجعله 
حديراً بالتقدير ووحوب الاتباع» تلك الأمور هي إقرار الرسول عليه الصلاة والسلاء 
وأمره بدستوره» وإجماع الصحابة» وكانوا أكثر من این عشر ألف صحابي عليه ثم 
إجماع الأمة عليه بعد ذلك في عهد التابعين والأئمة امحتهدين. 

ومعروف أن أنباع الرسول واجحب فيما أمر به أو أقرّ عليه لقوله تعالى: (إقل إن 


كنتم تحبون الله فاتبعوي يحببكم الله ويغفر لكم ذنوبكم والله غفور رحيم» [آل عمران 


(۱) انظر "مناهل العرفان» الزرقان» ۲۵۵/۱ وما بعدها. 
مت ۳ ۱۸ سب 




















|۳١ ۳‏ والاهتداء مدي الصحابة واحب حصو صا الخلفاء الراشدين لحديث العرباض 
بن ساریة؛ وفیه یقول؛ فانه من یعش منکم فسیری أحتلافا کثیرا؛ فعلی؟ 
الخلفاء الراشدين من بعدي» عضّوا عليها بالنواحذ. ولا ريب أن إجماع الأمة في أي 
عصر واجحب الاتباع ختصوصاً العصر الأوّل» قال تعالى: إومن يشاقق الرسول من بعد 
ما تبين له الهدى ويتبع غير سبيل المؤمنين نولّه ما تولّى ونصله جهنم وساءت مصيرا) 
[النساء: ۶/ ۱۱۵]. 

ومن حكى إجماع الأمة على ما كتب عثمان صاحب "المقنع" أبو عمرو الداني؛ 
إذ يروي بإسناده إلى 
عنه الصاحف؛ فا 
مالك رضي الله عنه أن عثمان أرسل إلى كل جند من أجناء المسلمين م 
أن يحرقوا كل مصحف يخالف الذي أرسل إليهم. 

ولم يعرف أن أحدا حالف في رسم هذه المصاحف العثمانية. 

وانعقاد الاجماع علی تلك الصطل- لصحف دليل على أنه لا يجوز 
العدول عنها إلى غيرها. 

19 الوأ أي الثابي: أن رسم المصاحة و ۳ 
ومن حنح إلى هذا الرأي ابن حلدون في مقدمته إذ يرى أنها كانت غير 
كمة في الإحادة» فخالف الكثير من رسومهم ما اقتضته رسوم صناعة اخط عند 
أهلهاء وقال:"ثم اقتفى التابعون من السلف رسمهم فيها تبركاً يما رسمه أصحاب الرسول 
صلى الله عليه وسلم وخير الخلق من بعده المتلقون لوحيه من كتاب لله و کلامه» كما 
يقتفى لذا العهد خط ولي أو عالم تبركاء ويتبع رسمه حط أو صواباء وأين نسبة ذلك من 
لصحابة فيما كتبوه فاتبع ذلك و ابت ر م ونبه العلماء بالر سم على مواضعه. 

ولا تلتفتن في ذلك إلى ما يزعمه بعض المغفلين من أنهم كانوا محكميز 
الیل وأن ما يتخيّل من مخالفة حطو طهم لأصول الرسم لیس کما یتخیل بل لکلها و حه؛ 
يقولون في مثل زيادة الألف في: «لاأذيحنه» إنه تتبيه على أن الذبح لم يقع؛ وفي زيادة الياء 
ی: ( بأیید4 انه تبیه علی کمال القدرة الربانيت وأمثال ذلك مما لا أصل له الا السبی؟ 


سس 8 اس 












































اخض» وما حملهم على ذلك إلا اعتقادهم أن في ذلك تتريهاً للصحابة عن تومّم النقص 
ف قلة إحادة الخط» وحسبو بوا أن الخط كمال فترهوهم عن نقصه ونسبوا إليهم الكمال 
بإحادته» وطلبوا تعلیل ما حالف الاجادة من رسمه وذلك لیس بصحیهه 

واعلم أن الخط ليس بكمال في حقهم إذ المخط من جملة الصنائع المدنية المعاشية 
كما رأيت» والكمال في الصنائع إضافي بكمال مطلق إذ لا يعود نقصه على الذات في 
الدين ولا في الخلال» وإِنّما يعود على أسباب العاش» وبحسب العمران والتعاون عليه 
احل دلالته على ما في النفوسء وقد كان صلى الله عليه وسلم یه وان ذلك كمال 
في حقه. وبالنسبة إلى مقامه لشرفه وتزهه عن الصنائع العملية ال هي أسباب المعاش 
والعمران كلهاء ولیست الأمية کمالا ق حقنا تن إذ هو من إل ربه وحن 
متعاونون على الحياة الدنيا شأن الصنائع كلهاء حن العلوم الاصطلاحية فإِنّ الكمال في 
حقه هو تنزهه عنها جملة بمخلافنا" (, 

ومن تحمس له القاضي آبو بکر البافلان نف "الانتصار" إذ يقول ما نصه: 

وأمّا الكتابة فلم يفرض الله على الأمة فيها شيعا اذ م یاعد على کتاب القرآن 
وعطاط الصاحف را بعینه دون غیره آوحبه علیهم وترك ما عداه إذ وجوب ذلك 
لایدرك الا بالسمع ولتوقیف ولیس في نصوص: الكتاب ولا مفهومه أن رسم القرآن 
وضبطه لا يجوز إلا على وحه مخصوص وحدٌ محدود لا يجوز تحاوزه» ولا في نص السنّة ما 
يو بحب ذلك ويدل عليه» ولا في إجماع الأمّة ما يو بجحب ذلك ولا دلت عليه القياسات 
الشرعية» بل السنة دلت علی جواز رمه بي وجه سهل؛ لن رسول الله كان يأمر برسمه 
د ین م وجها معیناه ولا فى أحداً عن كتابته ولذلك احتلفت خخطوط المصاحف؛ 
فمنهم من كان يكتب الكلمة على خر ج اللفظ» ومنهم من كان يزيد وينقص لعلمه بأن 
ذلك اصطلاح» وأن الناس لا يخفى عليهم الحال؛ ولأحل هذا بعينه حاز أن يكتب 
بالحروف الكوقيّة والخط الأول» وأن يجعل اللام على صورة الكاف» وأن تعوج الألفات» 
وأن يكتب على غير هذه الوجوه» وجاز أن يكتب المصحف بالخط واشجاء القدعین» 

















(۱) مقدمة ابن حلدون» ص ۰٤۱۹‏ دار القلم ببيرودت» ل الخامسة. 
سم هج نت 


وحاز أن يكتب بالمنطوط والمجاء المحدثة» وحاز أن يكتب بين ذلك» وإذا كانت نحطو ط 
المصاحف وكثير من حروفها مختلفة متغايرة الصورة وكان الناس قد أجحازوا ذلك وأجازوا 
أن يكتب كل واحد منهم ا هو عادته» وما هو أسهل وأشهر وأولى من غير تأثيم ولا 
تناكر علم أنه لم يؤنحذ في ذلك على الناس محدّ حدود مخصوص كما أحذ عليهم ف القراءة 
والأذان؛ والسبب في ذلك أن المتطوط إِنْما هي علامات ورسوم تحري مجحرى الإشارات 
والعقود والرموز» فكل رسم دال على الكلمة مفيد لوحه قراءتها تحب صحته وتصویب 
الكاتب به على أي صورة كانت وبالجملة فكل من ادّعى أنه يحب على الناس رسم 
خصوص وحب عليه أن يقيم السجة على دعواه وأن له ذلك انتهى بتلخحيه 

ونوقش هذا الذهب: 

أولاً: بالأدلة الى ساقها جمهور العلماء لتأیید مذهبهی وهي بعضها من السنة 

بعضها من إجماع الصحابة والتابعين وتابعيهم. 

ثانيً: أن ما ادّعاه من أنه ليس في نصوص السنّة ما يوجب ذلك ويدل عليه مردود 
ما سبق من إقرار الرسول کتاب الوحي علی هذا لرسم؛ ومنهم زيد بن ثابت الذي كتب 
لصحف لأيي بکر» وكتب المصاحف لعثمان» والحديث الآنف؛ وفيه يقول الرسول 
لمعاوية: ألق الدواة وحرف القلم إلخ» فإنه حجة على أنه كان واضع دستور الرسم هم. 

الثا: ان قول القاضي أبي بكر الباقلاي: ولذلك اختلفت خخطوط المصاحف إل 
لا يسلم له بعد قيام الإجماع وانعقاده» ومعرفة الناس بالرسم التوقيفي» وهو رسم عثمان 
على ما قرروه هناك. 

۴۳- الرأي لثالث: عیل صاحب "التبيان" ومن قبله صاحب "البرهان" إلى ما يفهم 
من کلام العز بن عبد السلام من أنه يجوز بل تحب كتابة المصحف الآن لعامة الناس على 

صطلاحات المعروفة الشائعة عندهم ولا جوز کتابته هم بالر سم العثمان الأو ل لملا 

يوقع في تغيير من الجهال» ولكن يجب ف الوقت نفسه امحافظة على الرسم العثماني كأثر 
من الاثار النفيسة الو روثة عن سلفنا الصالح فلا يهمل مراعاة ملتهل اللجاهلين بل يبقى في 
أيدي العارفين الذي لا تخلو منهم الأرض. 

وهاك عبارة "التبيان" في هذا المقام؛ إذ يقول ما نصه: 


























س ۳ سس 


و أما كتابته - آي المص حر - على ما أحدث الناس من ایام فقد حر ی عليه 
أهل المشرق بناء على كوا أبعد من اللبس» وتحاماه أهل المغرب» بناء على قول الإمام 
مالك وقد سكل هل يكتب المصحف على ما أحدث الناس من المجاء؟ فقال: لا إلا على 
الكتبة الأولى. 

قال ف "البرهان": قلت وهذا كان في الصدر الأول والعلم حيّ غض» وأما الآن 
فقد يخشى الالتباس؟ وهذا قال الشيخ عر الدين بن عبد السلام: لا تجوز كتابة اللصحة 
الآن على الرسم لأول باصطلاح الأئمة لثلا یوقم قٍ تغییر من ابمهال. 

ولكن لا ينبغي إحراء هذا على إطلاقه لثلا يؤدّي إلى دروس العلم» وشيء قد 
سک القدما ترك مراع ل امن ولن تخلو الأرض من قائم لله بحجة اه 

يقول الزرقان: وهذا اراي یقوم علی رعاية الاحتیاط للقرآن من ناحیتین: ناسحية 
كتابته في كل عصر بالرسم المعروف فيه إبعادا للناس عن اللبس والخلط في القرآن 
وناحية إبقاء رمه الأول المأثور يقرؤه العارفون ومن لا بخشى عليهم الالتباس» ولا شلك 
أن الاحتياط مطلب دييٌّ حليل خصوصاً في جانب حماية التتريل. 











*% مد 9 


: لقد کتبت الصاحف خط المصاحف الذي هو من حروف نحط الثلث» ولما كبر 
حجم المصحف کتبت المصاحف هذا النوع نفسهء مع العناية بزيادة سك القلم 
والاهتمام بالترويس الدقيق للألفات واللامات والانخساف المناسب للعراقات (أي 
الكاسات) وزيادة الاهتمام بالإرسالات وتسييفها وتوزيعها قي الواو والراء» وعدم إرسال 
الكاسات والإإكثار من الكاف الثعبانية في الأول والوسط» وضبط المسافات بين الكلمات 
مع (عطائها مسافات اکثر من خحط الصاحف. 
وبعد هذا التجويد سمي هذا النوع با 
الذي معي بعد ذلك الريحان. 
أصبحت المصاحف الكبيرة تكتب بامحقق والريمان وهما نوع واحد أحدهما: 
كبير» والآخير صغير» وإذا زادت مساحة نقطة القلم في المصاحف ذات الأحجام الضخمة 
مقت المخطوط جليل المحقق والمحقق» وهما نفس النوعين السابقين. 


س ٩ ٩]‏ مسب 














ثم تطورت الكتابة السابقة على صورة أحرى فأصبح يكتب الثلث بدلا من الحقق 
ويكتب النسعخ بدلا من الر حان» آي تکتب الصفحة الواحدة بنوعین ختلفین. 

وإذا عرض المصحفان الأول (با محقق والريحان) والثاني (بالثلث والنسخ الراسي آو 
اجرد على غير فاهم لأنواع الخنطوط لاعتقد أنهما متشايمان في الأنواع. 


وضع قواعده الأستاذ ممتاز بك المستشار في عهد السلطان عبد اليد حان حوالي 





۲۸۰۸ ۱هس). ۱ 

و کان حط الرقعة خلیطا پین حط الرقعة وحط سیاقت. 

الدیوان 

وضع قواعده إبراهيم منيف بعد فتح القسطنطينية (۸۰هس) بقلیل (أي حوالي 

عام ۰ص و کان سرا من أسرار القصور السلطانية في الخلافة العثمانية تم انتشر بعد 
كي القريب من شكل الرقمة 

ویرجد الدیوای الغزلاین نسبة لل مصطفى غرلان بك المصري وهو ممتد الألفات 
واللامات وتأخذ الحروف طولاً أطول من التركي مع جمال التراقص» وظهور هندسة 
الكتابة ودوراها أكثر من الت ركية. 





ذلك» ويوجحد في کتابته مذاهب کثيرة» فيو جحد الديوائئ الثر 








وضع قواعده الوزير ابن مقلة» ولده من الخليل والطومار» وأطلق عليه الس 
لكثرة استعماله في نسخ الكتب ونقلها. 
يساعد نحط النسخ الكاتب على السير بقلمه بسرعة أكثر من المخط الثلث. 
نسخخى في عصر الأتابكة ٤٥(‏ ٥ه)»‏ حي عرف 
أتابكي» الذي حرى على نسبة ثابتة» وهو الذي كتبت به المصاحف في 
عصور الوسطى الإسلامية في هذه الأقاليم وحل محل النطوط الكوفية. 
وني العصر الأيوبي امتازت خخطوط النسخ والثلث في مصر والشام بجمال الرونق» 
وقبست مساحة حروف النسخ بأنها تساوي الثلث من مساحة حروف الثلث» ویجوز 
كتابة خط النسخ بقلم مقطوط قطة الثلث وفي ححمه مع مراعاة قواعد الدسخ فلا يتغير 
امه ولا شکل حرو فه. 











الإجازة والتوفيع 
وضع آساس قواعده یوسف السجزي واه الخط الرياسي» وتحرّر الكتب 
السلطانية به» وهو يجمع قواعد الثلث والنسخ. 
وقد ا ول من وضم قواعده ابحديدة الفنان مير علي سلطان ابو سدة 
۹9م 








إن العرب لا فتحوا بلاد فارس في صدر الإسلام حملوا معهم الخخط الكوق 
والكتابة العربية» وكان تعلمهما أمرأ شديد الوجوب لقراعة القرآن» وسرعان ما أصبحه 
الکتابة العربية کتابتهم الرسعية والقوميق وفعلت الكتابة فعلها القوي الغالب فحلت محل 
الحروف البهلوية الفارسيّة وافئنٌ الإبرانيون في الابتكار” '. 
وكان ذلك في أوائل القرن الثالث المجري في عهد الدولة العباسية» فعمدوا إلى 
نسحي وأدحلوا ي رسوم حروفه أشياء زائدة ميزته عن أصله". 
وقیل: ان حسن فارسي کاتب عضد الدولة الدعلي (۳۲۲ - ۳۷۲) هت هو 
الذي استنبط قواعد *. خط التعليق من قح انس والرقاع والثلث ووضع حط 
7 أن أقدم ما ما وحد من هذا الط سین کان مۇرخا في )4٠١(‏ هب 
(440ه)) وكتاب مكتبة شستربق بدبلن رقم (4174”) لأثير الدين المفضل عمر 
الأخريات (ه ااه" 








١ اسلا‎ 











صبحت السند ولاية اسلامية, وأحذ الاسلام ینتشر في البنجاب حن استقر عام 





۰۱۲۳ تاريخ الخط العربي» وآدابه محمد طاهر الکردي» ص‎ )١( 
۰۱۲۲ انظر : قصة الكتابة العربية» ص۷۷ ببدایش: حطاط و خطاطانه ص‎ )۲( 
.۲۸ تاريخ الخط» فخر الدین» ص‎ )۲( 
۰.۳۷ مصور تاريخ اسول العربي) نابحي» ص‎ )۶( 
¥ س4‎ 


(۳۷۲هب). عندما احتل سبكتكين الغزنوي وولده محمود الغزنوي الحند» وقد احتاسها 
غارات حنكيزحان المغولي سنة (1۹۷هس؛ وحضعت كجرات» وحاءت أسرة محمد 
لحکم وامتاز هذا العهد بالازدهار» ودعل کثیر من افنود ق اسلا واستقر 
لعرب في سيلان و أهلها مسلموت» وبلغت الفنون الاسلامية ق ١‏ خط والزحرفة مبلغا 
عظیما | على يد أكبر شاه (974ه). الذي كان محباً للفنون» وأسس معهدا فنياً التحق 
به الكثيرون وخلفه في -حكم الهند ابنه جهانکیر (۱۰۱۵هس) الذي كان فناناً يحب 


MW. 0 















استقدم تيمورلنك فنانين وتحطّاطين من أهل بغداد إلى مقر ملکه الحدید ی 





سمرقند» وكانت مدينة هراة مقر ملك شاه رخ بن تيمور - أسس فيها ابنه بسنيقر 
لفنون الکتابة کتبت فيه الشاهنامة و کتب الشعر الصوق - وازدهر فرع من المدرسة 
التيمورية في شیراز عاصمة السلطان براهيم بن شاه رخ» کتبت فیها العراحنامة احفوظة 
في الکتبة الاهلية بباریس. ۱ 

ومن المدرسة الحوزية في سمرقند كتاب الفلك كتب لأولدغ بك بن شاه رخ 





حاكم بلاد ما وراء النهر”". 

- (القرن الحجريّ الأول): الك بن أبي اطیاج: كتب كثيراً من الصاحف الكبيرة 
بخط (الطومار)» ولابلیل). 

- (-۱۳۱ه= 4۹/۸ ۷م: أبو جى مالك بن دينار الورّاق. 

¬ (عه اه ۷۷م): قطبة احرر: یعزی لیه استخراج آربعة أقلام: (الطومار)» و(الحليل)» 
وللصف» و(لئلت). 


.۳۳ بدائع الخط العربي» ناجي زین الدین» ص‎ )١( 
۰۲ ۲ بدائع الال العريي ناجي زین الدین» ص‎ (۲ 
0 —~ 


ل رهز الخليل بن أحمد الفراهيدي: طوّر الخركات على الخروف. 

-(155-155ه-45 4-1 5لام): الضحاك بن عجلان: عاش في خلافة السفاح 

ت ۵۸۲۱۳۰ ۱هسعع ۷۵-۰۷۵ ۷م): إسحاق بن حماد الكاتب: ذاع صيته على آیام التصور 
والهدي» ونشأ على يديه عديد من الطلاب. 
وقد كان الضحاك وإسحاق أستادّين نط (الخليل) وهو 
(الطومار) أو يدانيه» كما ذكر القلقشندي. 

- (القرن الثالث المحجري - ١١8م):‏ إبراهيم السجزي: أحذ (الحليل) عن شيخه إسحاق 
واستحدث قلمين أصغر من (الطومار)» أطلق عليهما: 
(الثلنين)؛ و(النلث)» وذلك بالنظر إلى عرض الطومار. 
آما آحوه الکاتب الشاعر یوسف فقد استحرج قلما من 
(النصف الثقيل) عُرف فيما بعد باسم (قلم التوقيعات)» 

واعجب به الوزير ذو الرياستين الفضل ابن سهل 

(۰۲ ۸۱۸۲م فأطلق عليه اسم (الرياسي). 

- حلافة الأمون: (۲۱۸-۱۸۸ه =الأحول امحرر: لا نعلم عن حياته إلا النذر اليسير» فهو 

۳-۲ ۸۳): أحد طلاب إبراهيم السجزي بعد آن أحذ عنه (اثثین) 

۱ و(الثلث) الحصصین للرفیع من قلمي الثلث ولتصف؛ 
إذ پسند زلیه آحد عشر خطا وقلماه ومنها (لقلم 
السلسل) أي التصل الأحرف» و(حط المؤامرات)» 





و(الخط الغباري). | 
- (و كاه - 84م م: على بن عبيدة الريحاني» مبتكر (الخط الريحاي). أبو 
- إل 1ه = 44۰م على محمد بن علي» المعروف بابن مُقلة برع في 


انطو طل الحارية في عصره ووضع مقاييس هند سية 
مقدرة في هذا الفن ما آفسح احال لدرسها ونقدها 


ما اوه ابو عبد الله اخسن (-۳۳۸ه = ۹٤۹‏ 


سح ات 





فقد اهتم بالخط النّسخي أكثر من غيرهه بینما اهتم 
لول بالرقاع والتوقيع. 

غير أنه تصانا نماذج دسب لابن مقلةء لكن الشيء 
الموكد هو أن النماذج الناضجة الموجودة في القرن الرابع 
المجريٌ» الى كتبت بالخط المستدير نخاصة تحمل 


مدر سته, 


- ولقرن الرابع افجریٌ ‏ العاشرطوّر عدد من الوراقین والکتاب نوعا من لقط كان 


لليلادي) 
- (۱۰۳۲-۲۳): ابن البواب: 
~~ ۵۱ سه ۶ م): 


لسر "هب - ۲۹۸ 2۱): 


مخصصا لاستتساخ الکتب عُرف باسم (خط الورآقي) 
و(الخط المحقق) أو (اللنط العراقي). 

أبو الحسن على بن هلال» زاد في تسین الط 
واستنسخ المصعحف الشريف )٦٤(‏ مرة. 


مدرسة ابن البوّاب»وقد برع في “مط (التوقيع)ر(الرقاع). 


: دقق طويلاً حطوط ابن مقلة 
و حطوط ابن البواب حاصة. 

وقد کان لطریقته ی تغییر شکل النط نی القلم الذي كان 
جارياً حن ذلك الزمان = إذ زاد من تحريفه وجعل قملعه 
غير مرقق كثيراً - تأثير واضح على أنواع المخطوط. 

وقد برزت الخدمة الي قام بما في تحويده (للمحقق) 
و(الريحاني). ۱ 

وقد تلاقت عنله ار النهمرة من حهات متعددة لتهداً 
وتصفو نم تفضل مرة ثانية إلى روافد مختلفة» حيث كانت 
بغداد على مدى قرون خمسة مركزاً لهذه التطورات. 

ون مصر فقد حافظ ف الخط على المستوى الرفيع الذي 
بلغه إبان عهد الطولونین (۶ ۲۹۲-۲۵ هت = “۸٦۸‏ 





-۸۲- 





6م واستمر على ذلك خلال عهد الفاطميين 
۱۷-۳۵۸۵ هه = ۱۱۷۱-۹۱۰)» والأيوبيين 
۱۵۱-۵14 هب = ۱۲۵۲-۱۱۷۶ع)» تم العهد 
الملوکي (4۸٤٦-۹۳۲ھے‏ = ۱۵۱۷-۱۲۲۰م) 
بصفة خاصة. ویظهر لا من دراسة العلومات التاريخية ٠‏ 
والاثار اباقية آن القاهرة أصبحت الرکز اشام الثاني بعد 
بغداد مباشرة في فن الط حی القرن الثامن امجري 
(الرابع عشر اليلادي)» ففي هذا الوسط الذي سارت 
فيه طريقة ابن البواب موازية لمدرسة بغداد اعتنق 
التطاطون فیما بعد النتائج الى توصل إليها ياقوت 
واستمر بإخلاص وصدق يفوق ما كان في مراكز الفن 
الأحرى» پواصلون مسیرقم علی مناهج الفط القليعة 
مند القرن الثامن اهمجري رلرابع عشر اليلادي) حي 
ظهور المدرسة العثمانية. 
وتطوّرت في المناطق النائية عن الحجاز والعراق والشام ر ومصر أساليب منتلفة 
أخرى» وأكثر أساليب الخط يرا هو خط المغربي" الذي انتشر في مالي إفريقية 
ووسطها وغرها وفي الأندلس؛ حيث 9 هذا الخط ذكرى أعوام الفتوح الإسلامية 
الأولى وبالتالي ذكرى أيام الانتقال الأولى في الكتابة العربية في مسائل مثل ترتيب الأبجدية 
والتفط علی بعض الدروف (الشكل), وحافظ حن العهد ی قسم من 
ويبدو أن هذا الأسلوب ظهر رل قي القیروان» لي آنشعت م (0۰هس 
۷۰ وتحولت بعد زمن قصير إلى مركز للعلم» وهو تطوّر عن الخط و الذي 
كان يكتب فيه للمصاحف» فكان ظهور"الخط القيروان". 
وأقدم مارجد منه لابرجع إلى ماقبل سنة ثلاث مثة للهجرة = ٩2۹۱۲‏ 
وإلى جانبه ظهرت أيضا أساليب أخرى ثائو ية يأنْ في مقدمتها "خط 


2 الأندلس و ر طبة . وقد قد احتل مول . الأندلس" الکانة لي کانت خطي 





کے 














.١ ١7ص تاريخ الخط العربي وآدابه» محمد ۳۹ الخطاط»‎ )١( 
n A ¥ مس‎ 


القبروان والمهديّة» في كل مالي إفريتقيّة حن أواحر م الموحدينء (CATIA)‏ 
ثم ظهر بعد ذلك "اسقط سي خط السو دای" بدا من القرن السابع 
امجري (الرابع عشر اليلادي). 

وتوحد ف إفريقيّة أساليب متباينة هي: خخطوط تونس» والحزائر» والغرب» 
والسودان» وليبياء ال أظهرت في خخطوط تُسسّاحها تفلتاً من "الخط المغربي". 

ويوحد في إفريقية أربعة أنوا ع منتلفة من انط المغربي: 
خط التو نسی: الذي پشابه تکثیر | | اسلامل اشر قي غير 1 یتبع الطرب يقة المدنية في 
تنقيط الفاء والقاف. 
لفط الخجرائري: وهو على العموم حاذ الزوايا وصعب القراءة. 
ومن آهم الأنواع. الى ظهرت حن القرن لتاسع المجري (الخامس اليلادي» 
بعضعم | استحسانا عظیما فيما بعد هو ۳۹ التعليق"» و "حط النستعلیق" = 
- تعليق)» و احط السیاقت"» و اخط الدیوان ". 
ق" في إيران في القرن السادس اهمحري» ویروی أن "التعليق 
القديم" ابتكره أبو الحسن أو الحسن بن حسین بن علي الفارسي الكاتب» من قلم 
النسخ و الرقا ع والثلث. 

















وقد ولد "التعلیق" 








له قواعده» وابتکر خطاطون العنمانیون و اعا حديدة من الخطوط الكتابية مثل الط 
الدیوان والفارسيّ والرقعي» إضافة إلى إشارات التنقيط والشكل والفواصل بين الآيات 
الكرعة وعلامات الأحزاب وأجزاء القرآن الکرم وقد وضعت کل هنه العلامات 
بالنهب والالوان الجميلة. وراح النطاطون العئمانیون یعنون بانط و بتسطیر الصشحاد 
قبل كتابتهاء وجعلوا لكل صفحة إطاراً مذهّباً جميلاة". 





)۱( الو سوعة العربیة» دمشق: رئاسة ابحمهورية مادة (الفن تشاب ۲ 11 ٩۰‏ . 
سا یک 


كه مين 





داج سب 








تعدّدت أدوات الكتابة وأسلوب صنعتهاء ف المحطوطات الدمشقية» وقد اعتى 
الكتّاب ومؤرّخو الدواوين إلى ذكر ذلك والاعتناء بذكر أسمائها واشتقاقها ووصفهاء 
و کان اکثر من اعتین بذلك القلقشندي في موسوعته الكبرى "صبح الأعشى". 





ردیر توق ستة ۸ م فقل ۳ 


8 
1 





١‏ مه ما ال شتریت مقراضين ومقصين وجلمین بالتية فیجعلون کل واحدة 
من احدیدتین مقراضا ومقضاً و جلما. 
(۱) تاریخ النور السافر عن آخبار القرن العاشر للعيدروسي ۱ بیروت: دار الکتب العلمية 
6 ھ=۱۹۸۵م» ص TY‏ 
(؟) تاريخ مدينة دمشق» ابن عساكر» 44/55 ؟ في ترجمة محمد بن مروان الدمشقي. 
س ۸ سب 





جر م بالراء. 
: ذبابان. وظبتان؛ ولحديها: الغراران . 





وجمع دواة دویات» ودو ی ودوي. 

وجمع الْنُون في العدد القلیل: آنوان. وی العدد الکثیر: نینان. 

ولیس للنون فعل مصرّف منها. ولا للرقیم. 

واشتقاق الوا من الدواء. لأن بما صلاح أمر الكاتب. كما أن الدواء به صلاح 
مر ابکسد. 

وأمّا الدّواة فقد صرف منها أفعال واشتقت منها أسماء. فقالوا: أدويت دواة: إذا 


اتخلقا فأنا ملو . 





فاذا أمر ا غير لک أن يدها قلت: ادو دو ۳ و يقال للذ ي ببیع الدو ي دواء. 


فاذا کان یعملها قیل: مُدّو. کما یقال للذي یعمل القنوات: مقن. 


و 





ويقال لما تدحل فيه الدواة لیکون وقاية طا: صوان» و غلاضه و غشاء. 

فان کان شیا يدخل في فمها لقلا يسيل منها شي ء. فهو: سلاه» وعفاص» 
وكذلك القار ورة و کو ها . 

ومن اللغویین من عل العفاص ما يدحل فيه رأس القارورة ونحوها. ويجعل 
السداد والصّمام ما يدحل فيها. 


اد دس مدع سس بجنت ر وو ووو دلبل "مه اس از .سا سنك لكك الك لإ ل ته اا اك 9 لله ا تاج جا ب ايج عاط سار سا لپ تاد ۳ نوچ مه 


۰۱۱۱/۱ الاقتضاب» للبطليوسي‎ )١( 





ووزن دواة من الفعل فعلة. وأصلها: دوية. تحركت الياء وقبلها فتحة. فانقلت 
۳ ويدل على أن لامها ياء. قولهم في جمعها: دويات. 

قال القلقشندي( ' قال أبو القاسم بن عبد العزیز: تقول العرب: دواة ودوریات 
آدن العدد. وی الکثیر دُوي ودوي (بضم الدال و کسرها) ويقال أيضاً دُواء. ودواء 
(بضم الدال و کسرها) ودوایا مثل سحوایا؛ وأدويت دواة أي اڏت دواة؛ ورحل دواء 
(بفتح الدال وتشديد الواو) إذا كان يبيعها. كقولك عطار وراز ٠‏ 


اي 


حل منه الدراة وما س 


0 





قال القلقشندي "۳ أمّا ما تتحد منه فينبغي أن تنخذ من أحود العيدان وأرفعها غنا 
كالآينوس. والسّاسّم. والصندل. وهذا اعتماد منه على ما كان يعتاده أهل زمانه» ويتعاناه 






ب على الكتّاب فى العصر المملوكي من أهل الإنشاء وكثّاب الأموال 
تحاس الأصفر. والفو لاذ؛ وتغالوا في أثمانها وبالغوا فى تحسينها. 

رحا أك تال و الفو لاذ آقل لعرته وتفاسته. واحتصاصه بأعلی درحات 

الرياسة كالوزارة وما ضاهاها. 
۱ اد شب فقد رفضت وتر ت ركت؛ إلا الآينوس والصندل الأحمر. فإله كان 

يتعاناه في العصر المملو ی قضاة کم وموقعوهم وبعض شهود الدواوين. 

وآما التحلية. فقال 0-5 بن وهب: سبيل الدواة أن يكو ن عليها من الحلية 
حف ما يكون ويمكن أد به الذّوي. في وثاقة ولطف. ليأمن من أ ن تنکسر أو 
تنقصم في بحلسه. قال: ا ن تكون ساذحةٌ بر عفر ولا ثنيات فيها ليأمن من 
مسارعة القدى والدنس إليها. ولا يكون عليها نقش ولا صورة. 

وح هذه الحلية مع ما ذكره ابن وهب أن تكون من النحاس ونحوه دون الفضة 
والذهب. على أن بعض الکتّاب ق ی العصر المل و كي قد اعتاد التحلية بالفضة. ولا يخفى 


)۱( صیح الأعشى". 








سس 


آن حكم ذلك من الناحية الفقهية حكم الضبة ی الإناء فتحرم مع الكبر و الزینة. وتکره 
" مع الصفر و الزينة والکیر و اسلا بحة؛ وتباح مع الصفر و اسابحة من کسر و خوه. كما قرره 
كفيت بالذهب والفضة. وكذلك التمو يه إذا كان يحصل منه بالعرض 





الشافعية. ويحرم اله 
على النار شيء. 

قدر الدّواة وصفتها 

قال القلقشندي (؟: قال الحسن بن وهب: سبيل الدّواة أن تكون متوسطة في 
قدرها. لا بالقصيرة فتقصر آقلامها وتقبح. ولا بالکثيفة فیتقل مَحمها وئعجف. 

فلابك لصاحبها أن يحملها ويض 
ولا يحسن أن يتولى ذلك غيره. 

قال الفضل: ويكون طوها بعقدار عَظم الذراع أو فوَيقَ ذلك قليلاً لتكون 
مناسبة لمقدار القلم. وقد احتلفت مقاصد أهل الفترة المملوكيّة في هيئة الدّواة: من 





نے 


عها بین يدي 07 أو امير ۵ ی أو قات خصو صة , 





التدویر و التر بیع. 





ما یتعانون ‏ كتابتهم الدّرحَ» وهو غير لائق بالدواة في الدملة. 
على أن الصغير من الدرج لا يأبى جعله في الدّواة المدوّرة. 
باطن غطائها ما استخفوه ها حتاجون الیه من ورق احساب الدیو ان الناسب شذه 
الدذّواة في القطع. ۱ 
وعلى هذا النموذج كان يتخحذ قضاة الحكم ومو 
وكانوا يجتهدون في محسین الدواة وحویدها وصوفا. یقول الدائی: 








اک 2 :° إلا آنها 2 الغالب 





حوّد دَوَائَكَ واحتهد في صسوفا إن اللوي سای داب 





)0( تصبح الاعشی" 
س ۾ ع 





ما اخیرة الفردة عن الدواة فقد احتلف الناس فيها. فمنهم من رجّحها ومالوا إل 
اتخاذها لخفة حملها. وقلوا ی 





بذلك لانه یزیر ویذبر: آي ۳ وقد فرق بعض اللغوين . بون زبرت 59 فقال: 
زبرت بالزاي: أي کتبت. . وذبرت بالذال: أي قرأت. وسموه قلماً. لأنه قا لم أي قطع 





وسوی کما تلم لظفر. 
وكل عود يُقطع ويُحرٌ رأسه ويُقلّم بعلامة فهو قَلم. 
ولذلك قيل للسّهام أقلام. قال الله تعالى: (إذ يلقو ن أقلامهم أيهم يكفل 
مريم)”" ۰ ولا يرى به مبری ومبرأة. وقد بریتد ۱ آبریه بر پر یا, و حصرمته حصر مد 
۰ عن ابن الإعرابي) ويقال: لما يسقط من التقلیم: اش رمف. ولا سقط من 
٠‏ البري: البراية. 





.٠٦١/۱ الاقتضاب‎ )۱( 

(۲) الاية /44/ من سورة آل عمران. 

(۳) في صبح الأعشى (۲: 400) ویقال: بروت القلم والعود بروا بالواو. والياء أفصح. 
(4) حصرم القلم: براه. 

(5) على وزن نزالة وحثالة. والفعالة (بضم الفاء): اسم لكل فضلة تفضيل الشيء. 

(5) الأبنة: العقدة. جمع ابن. 


0ه 





ولأوعية الأقلام: القالم ۲ واحدها مقلم. 





النجم: ركأنا قط على مقط). 
فاذا انکسرت سنه قیل: : قضم ! قف 
فان آنحذت من شحمته بالسكين؛ قلت: شحمته آشحمه شحما. 
فإذا أفرطت الأخحذ منها. قلت: بطنت القلم تبطینا. وحفرته حفرا 


ت 


وقلم مان خفور واسم موضع الشحمة ‏ تزع الحفرة. 








١١)انظر‏ (المقلمة) في هذا البحث. 

(۲) واحده: الأباءة. . وهي القصبة. 

(۳) الميل والعوح في القناة ونحوها (عن القاموس). 

(۶) یقال: قططت القلم أقطه قطاً. فأنا قاط؛ وهر مقطوط وقطيط: إذا قطعت سنة. وأصل 
القط: القطع. والقط والقد: متقاربان. إلا أن القط أكثر ما يستعمل فيما يقطع السیف في 
عرضه. والقد ما يقع في طوله. 
مقط : يكو ب من عود صلب کالابنو س و العاج . كما يكو ن مسلیح الو جه الذي یقط علیه. 





مس ٩۲‏ 6 سب 





مال: قدو مذي بقتح النو ل أي طو بل الدنب. 
فاذا كثر المداد 'في رأس القلم حقی بقطر؛ فیل: رعف الم يرعف رعافا. شه 


ات سار 


برُعاف الأنف. . ومج يمج جا. وأرعفه الكاتب | إرعافاً. واه ابحاجا. 
ع بالقاف' كذا حكاها التعالى في 








فقّه اللغة. 
العرب ۲( و کذا و حدها القلفشندي بر خط على بن حمزة (. 








ابن منظور في "لسان 





قال إبراهيم بن العباس لغلامه الکاتب: لیکن قلمك صلباً بين التقة 
والغلظ. ولا تبره عند عقدة» فإن فيه تعقيد الأمور ولا تکتب بقلم ماتوی ولا ذي 





)۱( ابحزم قي الط : تسوية ارو فب. والفلم: لا حرف له. (القاموس). 
(۲) لسان العرب؛ مادة (وفع). 
(؟) علي بن حمزة اسم لعلمين من أعلام اللغويين. أحدهما: الكسائي إمام الكوفيين في العربية 
والقراءة توي سنة (185) على المشهور. والثابي: علي بن حمزة البصرى اللغوي أبو نعيم 
أحد الأثمة الأعلام في الأدب واللغة. مات سنة (۳۷۰هس) ولا ندري من الراد منهما. 
(4) في "تاج العروس" : في التهذيب". عن الأصمعي. يقال لغلاف السكين القمجار /اه/ 
وأصله فارسي. 
(ه) "صبح الأعشى" ۰۷۹/۲ 
سب ۲۳ ۵ سب 





َو غير مستوي؛ وإن أعوزك البحريّ والفارسي» واضطررت إلى الأقلام النبطية 
فاحتر منها ما بميل إلى | 

وقال إبراهيم بن محمّد لشیبان: بنبغي للكاتب أن يتخيّر من آناییب القصب آقله 
قدا وأكثفه لحماء وأصابه قشراء وأعدله استواء. 

وقال العتابي: سألن ١‏ لأصمع * پوما بدار الرشيد: أي الأنابيب للكتابة أصلح 
وعليها أصبر ؟ فقلت: ما نُشف بافجیر ما وستره من تلويحه غشاؤه؛ من التبرية 
القشورء الدُّريّة الظهور» الفضية الكسُور. 

وكتب على بن الأزهر إلى صديق له يستدعي منه أقلاماً: 

أما بعد فاا على طول الممارسة هذه الكتابة الى غلبت على الأسمء ولرمت لزوم 
لوسم ؛ فحلت حل الأنساب» وحرت بحری الألقاب» وجدنا الأقلام الصخريّة أحرى 

في الکواغد» وأمرٌ في اللخلود؛ كما أن البحرد أسلس ف القراطيس» وأليبن في 

المعاطف» وأشد لتصرّف الخط فيهاء؛ وحن في بلد قليل القصب رديئه» وقد أحبيت أن 
تتقدّم في احتيار أقلام صخرية؛ وتتوّق”' في اقتنائها قبّلك» وتطلبها من مظاهها ومنابتهاء 
من شطوط الأثمار» وأرجاء الكروم؛ وأن تتیمی() باحتیارك منها الشديدة الصلبة النقيّة 
الجلود» القليلة الشحوم؛ الکثيرة اللحوم. الضيقة الأجواف» الرزينة احمل» فإكُا أبقى على 
لكنابةه وأبعد من افاي وأن تقصد بانتقائك الرقاق القُضبانء القرّمات المتون» املس 
المعاقد الصافية القشور الطويلة الأنابيب» البعيدة ما بين الكعوب» الكرعة اللتواهر 
المعتدلة القوام» المستحكمة یسا وهي قائمة على أصولها 0 تعجل على بان پنعها؛ و۸ 
تور ال الأوقات المحوفة عليها من خصر الشتای وعفن الأنداى فإذا | 
ذراعاً [ذراعا]۱) قطعا رفیقا. ثم عات منها خزما فیما یصوفا من 


لاو" وتکتب معه بعدها وأصنافها من غير تأخخير ولا توان. 

















ستجمعت عندك 








أمرت , 


)١(‏ في العقد الفريد: نتألق و هو .ععناه. 

(۲) قي العقد الفريد: تتيمم 

(۳) الزيادة عن العقد 3 

)٤(‏ ٿي العقد: روحتها مع من يؤدي الأمانة في حراستها وحفظها وإيصالها وكتبت إلم, 
سای ها 


وقد حرر الوزير أبو على بن مقلة مَنَاط الحاحة من هذه الأوصاف, واقتصر على 
الضروري منها في ألفاظ قلائل فقال: 

خير الأقلام ما استحكم ُضحه في حرمه» وشف ماه في قشره» وقطع بعد لاه 
بزره» وبعد إن اصفر لاه ررق شحره؛ وصلب شحمه وثقل حجمه. 


۹ 


8 مساحة الأفلام ف طو ها وغلظي 
ال ابن مقلة: خبير الأقلام ما كان طوله من سنة عشر إلى ) ان عشر. وامتلاؤه 
ما بين غلظ السبابة إلى الخنصر. وهذا وصف جامع لسائر أنواع الأقلام على احتلافها. 
وقال في موضع آخر: أحسن قدود القلم ألا يتحاوّز به الشّير بأكثر من حافته. 
وقال عماد الدين الشيرازي: أحمد الأقلام ما توسطت ححالته في الطول والقصر؛ 
والغلظ والدقة. فإن الدقيق الضئيل تجتمع عليه الأنامل فييقى مائلاً إلى ما بين الثلث: 
والغليظ المفرط لا تحمله الأنامل. 
وقال قي الحلية : إذا كانت الصحيفة لينة ينبغي أن یکون القلم لین الأنبو ب» وق 
مه فضل» وي قشره صلابة؛ وإن كانت صلبة» كان يابس الأنبوب صابه» ناقص 
الشحم» » لأن حاحته إلى كثرة المداد في الصحيفة الرخوة أكثر من -حاجته إليه في الصحيفة 
الصلیق فرطوبته وطمه محفظان علیه غزارة الاستمداد؛ ويكفى ف الصحيفة الصلبة ما 
وصل إليها في القلم لصلب الخالي من الداد. 














8 ات على معرفة البر اية: 

تاج الكاتب إلى خلال - كما قال الحسن بن وهب20- منها: حودة بَري 
القلم. وإطالة جلفته. وتحریف قطته. وحسن ال لامتطاء النامل. وارسال الدة بعد 
اس روف والتحرز عند فراغها من الكشوف. وترك الشكل على الا والإعجاء 








۵ 5 ) میم دی" ۳۹ 
(؟) "صبح الأعشى" 4۸۵/۲ 


سج 6 مل 


وقد حرّر الوزير بو علي بنْ مقلة مَاط احاحة من هذه الأوصاف» واقتصر على 
الضروري منها في ألفاظ قلائل فقال: 

خير الأقلام ما استحكم تضحه ف حرمه» ونُشف ماؤه ف قشر وقطع بعد إلقاء 
بزره» وبعد إن اصفرٌ لحَاژه ورقً شجره» وصلب شحمه وثقل حجمه. 





قال ابن مقلة:“ حير الأقلام ما کان طوله من ستة عشر ال این عشر. وامتلاؤه 

ما بين غلظ السيّابة إلى الخنصر. وهذا وصف جامع لسائر أنواع الأقلام على اختلافها. 
0 وقال في موضع آخر: احسرٌ قدود القلم لا یتجاوّز به الشبر بکثر من جافته. 

وقال عماد الدین الشيرازي: هد الاقلام ما تو سطت حالته في الطول والقصر؛ 
والغلظ والدقة. فإن الدقيق الضئيل تجتمع عليه الأنامل فييقى مائلاً إلى ما بين الثلث. 
والغليظ المفرط لا تحمله الأنامل. 

وقال في "الحلية": إذا كانت الصحيفة لينة ينبغي أن يكون القلم لين الأنبوب» وفي 
لحمه فضلء وی قشره صلابة؛ وإن كانت صلبة» كان يابس الأنبوب صلبه» ناقص 
لشحم ان حاجته إلى كثرة المداد في الصحيفة الرحوة أكثر من -حاجته إليه في الصحيفة 
الصلبةء فرطوبته وحمه حفظان علیه غزارة الاستمداد؛ ویکفی ی الصحيفة الصلبة ما 
وصل اي الم لصلب اي من اد 











ختاج الكاتب ۲ خلال - كما قال الحسن بن وهب - منها: حو ده بري 
القلم. و اطالة حلفته. وحریف قطته. و حسن التأن لامتطاء الأنامل. وإرسال المدة بعد 
شباع شروفه وا درو من الکضوف. وترك الشکل علی القطا والاعحام 





(۱) "صبح الاعشی" ۰۸4/۲ 
(۲) "صبح الأعشى" 4۸۵/۲. 








واعلم آنه رعا حسن الفط باعتبار براية القلم. وان ۸ یکن علی قواعد النط 
وهندسته. فقد قيل: إن الأحول احرر كان عجیب البراية للقلم. فکان حطه رائقا بسا 
من غير إحكام ولا إتقان. 


واعلم أن نري يشتمل على معن 





قال اين مقلة. مب أن يكون في القلم المثلب اکر نع وق الرحو أقل. وق 
العتدل بینهما. وصفته أن تبتدي بنزولك بالسکین علی الاستواء. تم ثمیل القطع إلى 
( ما يلي رأس القلم. ويكون طول الفتحة مقدار عَُدة الإهام؛ أو كمناقير الحمام. 
قال ابن البوّاب: کل قلم تقصر حلفثه. فان اطفط يميء به آوقص قصر العنق. 
وقال عماد الدين بن العفيف: إذا طالت البرية. فإنه يجيء المخط ونا أخحف وأضعف 


وأحلى؛ وإذا قصرت جاء الخط ما أصفى وأثقل وأقوى. 





قال ابن مقلة : وهو نوعان: نحت حواشیه» ونحت بطنه. 

ما نحت حواشيه فيجب أن يكون متساوياً من حه السسّنّ معا. ولا يحمل على 
إحدى المهتين فيضعف سنه. بل يجب أن يكون الشق متوسطاً لخلفة القلم دق آو غلظ 

قال: ويجب أن يكون جانباه مسيّفين. والتسييف أن يكون أعلاه ذاهباً نحو رأس 
القلم اکثر من آسفله. فیحسن جري الداد من القلم. قال: وأما نحت بطئه في* 
بحسب احتلاف الأقلام ف صلابة الشحم وراه ز ته. فأما الصلب الشحمة فینبغی 
يُنحت وحهه فقط. ثم يجعل مسطحاً وعرضه كقدر عرض المنط لذي يوي الكاتبه أن 
يكتبه؛ وآما الرحو الشحمة فیحب أن تستأصل شحمته حتّى تنتهي إلى الموضع الصلب 
من جر ا لأنك إن كنبت بشحمه نشط القام وم يصف جريا 











al 'صبح الاعنی‎ 01١ 
المخطوطات الدمشقية م-۷‎ - ۷ - 


9 بلق على آحاء. منها: آن برهف جاڼي البرية. ويسمى وسطها شیا بسیرا؛ 
ذا یصلح للمبسوط والعلق واحقق. 
ومنها ما تستأاصل شحمته کلها. ومذا یصلح للمرسل والمزوج والفتح. 
ومنها ما يرهف من جانبه الأيسر ويبقى فيه بقية في الأبمن؛ وهذا يصلح للطوامير 
وما شامها. 
ومنها ما یرهف من جاني وسطه. ویکون مکان القطة منه آعرض عا حتها؛ وهذا 
ب جمیع قلم الثلث وفروعه. 











قال ابن a.‏ : لو كان القلم غير مشقوق ما استمرّت به الأنامل. ولا اتصل 
الط للکاتب. ولکثر الاستمداد. وعدم للشق. وال الداد إلى آحد جنبي القلم علی قدر 
قتل الکاتب له 








الأول: ف قدره في الطو 

قال ابن مقلة : ويختلف ذلك بحسب احتلاف القلم في صلابته ورخحاوته. 

فَأمّا المعتدل فيجب أن يكون شقه إلى مقدار نصف الفتحة أو ثلثيها. والمعيئ فيه 
أله إذا زاد على ذلك انفتحت سنا القلم حال الكتابة وفسد الخط حيئئذ. وإذا كان 
كذلك أمن من ذلك. 

وأمّا الصلب؛ 
افراطه في الصلابة. 

وقد تقدم من كلام ابن مقلة أنه يجب أن يكون الشق متوسطا لدلقة القلم. وعلیه 
جری ابن ن البواب ف فقال: ؛: وليكن غلط السنين جميعاً سواء. قال: ويجوز أن يكون الأبمن 








فينبغى أن يكون شقه إلى آخر الفتحة؛ ورعا زاد على ذلك عقدار 








)۲( ا ا N‏ 
A—‏ 6 سس 


أغلظ من الأيسر دون العكس على كل حال؛ وهذا إا أن إذا كانت الكتابة آخذة من 
حهة اليمين إلى جهة اليسار. أما إذا كانت آحذة من جهة الیسار ال جهة الیمین 
كالقبطية فإنه يكون بالعكس من ذلك لأنه يقوى الاعتماد على اليسار دون اليمين. 





ان أجناس القط تختلف بحسب مقاصد الکاب» وهو القصود الأعظم من البراية. 
وعلیه مار الكتابة. قال الاك بن عجلان: من وعى قلبه كثرة أحناس قط الأقلام كان 
مقتدراً على الخط. وقال ابن فضل الله العمري: كان بعض الكُنَاب إذا أخعذ الأنبوية لييريها 
تفرّس فيها قبل ذلك. فإذا أراد أن يقط توقف ثم تحرى فتوقف ثم يقط على تثبيت. 

قال عماد الدين بن العفيف: والقط على نوعين: 

النوع الأول: امحرّف. وطريق بريه أن يحرف السكين فى حال القط. وهو 
ضربان: قائم ومصوب؛ أما القائم فهو ما جعل فيه ارتفاع الشحمة كارتفاع القشرة؛ 
وأمًا المصوب. فهو ما كان القشر فيه أعلى من الشحم. 

النو ع الثايي: الستوي؛ وهو ما تساوی سناه؛ وأحودهما احرّف. وقد صرّح 
. بذلك الوزير أبو على ابن مقلة فقال: وأحمدهما ما كان ذا سن مرتفع من ابلهة اليمئ 
۰ ارتفاعا قلیلا إذا كان القلم مصوبا. وهذا معن التحريف؛ وذلك إذا كانت الكتابة آحذة 
من جهة اليمين إلى جهة اليسار كما تقدّم عند ذكر سثّي القلم. بخلاف ما ذا کان آحذا 
من جحهة اليسار إلى جهة اليمين. 

قال عماد الدین بن العفیف: وآجودها احرفة العتدلة التحریف. وأفسدها الستوية. 
لأنّ المستوي أقل تصرفاً من ال"ف. قال: وقد كان بعض من لا يعتدّ به يقط القلم على 
ضِدّ ما يعتمده الأستاذون. فيصير الشحم من القلم هو المشرف على ظاهره. فكان حطه 
لا يجيء إلا رديئاً. وإذا كانت القَطَّة على الضِدّ من ذلك کان الکانب متصرفاً في الخط. 
متمکنا من القرطاس. قال الوزير ابن مقلة: وأضجع السكين قليلاً إذا عزمت على القط 
ولا تنصبه نصباً. يريد بذلك أن تكون القطة أقر ب إلى التحريف. وأن تكون مصوبة. 

۵ 0-994 

















قال . عماد الدين بن افيف" 2 ۳ 1 يدر وجه اقل وصدره؛ وعرضه؛ فليس 

من الكتابة في شيء. وقد فر ذلك الوزير أبو علي بن مقلة فقال: اعلم أن للقلم وجها 

وصدراً وعرضاً؛ فأمّا وجهه فحيث تضع السكين وأنت تريد قطه. وهو ما يلي لحمة 
القلم؛ وأمّا صدره فهر ما يلي قشرته؛ وأمّا عرضه. فهو نزولك فيه على تحريفه. 

ف | و لس العليا وهي لبس 








اسلا عليها بين الكتّاب؛ وأعظمع 
لطومار؛ وهو قلم کانت الثلفاء عم به في المکاتبات وغیرها. ° 

صفته آن يو حذ من لب الخريد الأخضر» ويؤخدذ منه من أعلى لفتحة ما یسم 
روس الأنامل سکن ٠‏ الكاتب من ابساکه فإنه إذا كان 7و غير هذه الصر رف 0 

















هه 
معبّرضّات» وهو أصل لما دونه من الأقلام. 


۵ م 1 وڈ ۰ 1 ۱ 2 مه ك ج 8 هه ي 






(۱) "صبح الاعشی" ۰1۹۳/۲ 
(۲) "صبح الاعشی" 4۹4/۲. 


ساپ و ات 





کل و من هده + الأقلام فيه تقب 
كان إلى الدقة أقرب. 
إذا تقرّر ذلك فطول الألف في كل قلم معتبر بأن تضرب نسبة عرضه في مثله 
ويجعل و نظير ذلك. 
قلم الطومار يضرب مقدار عرضه وهو أر بع وعشرون شعرة في مثلها حمس 











مئة وستاً وسبعين شعرة وهو طوها. 
لثلت تضرب نسبة عرضه من الطو مار» وهو تان شعرات في مثلها 
بأربع وستين فيكون طوها أربعاً وستين شعرة و کذلك ابمیع. 
قال بطلیوسي (. 








رد ی مرف لصف وییاعد ما 
لقلم الو اسي. فصارت الکانبة عن السلطان ! 
لنصف» والقلم الرئاسي. والمكاتبة إليهم بحرفيهما. والمكاتبة من الوز زر اء إلى العمال قم 
الثلث. ومن العمّال 2 من الوزراء ال السلطان بقلم النشور. عوضاً من مفتح الشامي 
وتصغير المنشور. وسميا قلم ال امرات» وقلم الرقاع . وهو صغير الثلث. للحوائح 
والظلامات. وقلم ؛ وصغيرهما للأسرار. والكتب الى تُنفذ على 
أحنحة الأطیار. 

قال ابن مقلة: وأكثر أهل هذا الزمان لا يعرفون هذه الاقلام. ولا بدرون ترتیبها. 
وليس بأيديهم منها إلا قلم المؤامرات. وصغير الثلث. وقلم الرقا ع. 














س 





.٠۷١/١ الاقتضاب‎ )١( 


قوة. أو رحامة أو حلاوة. كاقتصارهم في سائر الأمور على البخحوت والحظوظ. 

۳ لد أقلام الكو اق 

قال الوزير أبو على بن مقلة: ينبغي أن تكون أقلامه على عدد ما يؤثره من 
الخطوط. وكأنه يريد أن يكون في دوانه قلم مبري للقلم الذي هو بصدد آن بحتاج ال 
كتابته ليجده مهيأء فلا يأخر لأحل برايته” 2 . 
نانية: المقلمة: وهي لكان الذي يوضع فيه الأقلام. سواء كان من نفس 
ها أو أحنبيا عنها. وق لا تع من الآلات لكوفا من جملة أجزاء الدواة غالباً. 








وقال الفاء: السكين تذكر وتوت 
ويقال: إن الم هي الكبيرة منها. ويقال جمانب السكين الذي يقطع به: الحل. 
لغر لپا و الغ و الغر ل ۵ و للق , 











alr ' 


(۱) "صبح الاعشی 
(۲) الاقتضاب ۰۱۷/۱ 
(۳) ی اللسان: (فرص) الفرص والفراص: احديدة العريضة الي یقطع با. وقیل: الي يقطع بما 
الفضة وتي الاصول: (لفراص) تحریف. 
)٤(‏ ابرأة (بالضم): نصاب السکین. الاشفي والحصف والثیرة (اللسان: حرأ) ویقال: آقربتها 
إذا جعلت ها قراباً. وأغلفتها: إذا جعلت ها غلافا. 
لا و اس 





وذكر ابن قنيبة أن (تصاب() للسکین والدية. ور للاشفی والمخصف 
وهو قو 9 كثير من اللغو ین ۰ و يقال للمسمار الل 5 تشد به اسعدیدة ۲ النتصاب: الشعه ق. 
وكذلك السيف. ۰ 

ويقال لما يشدٌ به لصاب: ال 

ویقال لوجهي ي سکن اد . واحدهما: 0 














قال ابن البربري: إذا بدأت بالبراية فأمسك السکین بالید الیمی؛ والانبوبة 
بالیسری» وضع امامك الیمی علی قفا لسکین ثم اعتمد علی الأنبوبة اعتمادا رفیقا .٩‏ 


- 1 + SE 
° A Nyt || 4 ی‎ |] 





قال بعض الكتاب: هي مسن الأقلام» تستحدٌ ها (ذا کلت؛ وتطلق ما لذا وقفت 
و لها إذا تشعت) فتعجب المبالغة في سقيها و إحدادها ليتمكن من البر ي» فيد 
القلي ولا تتشظی قطته, وينبغي ألا يستعملها في غير البراية لقلا تكل وتفسد. 
قال الصو لي: و أحدد سكينك ولا تستعمله لغیر ذلك. 
قال الوزير أبو علي بن مقلة مقلة رحمه الله : واستحد السكين حا ولتكن ماضية 
زا فاما اذا كانت كالة جاء | لفط ردیعا مضطرباً. 
وقال عماد الدين بن العفیف: فساد البراية من بلادة السكين. 














(۱) نصاب سكين / أصله الذي نصب فيه وركب سيلانه (أساس البلاغة). 
(۲) خصف النعل: آطبق علیها مثلها وحرزها بالعصف. 
(۳) الللكف (بضم اللام وفتحها): ما ینحت من الحلود الملكوكة. فتشد به نصب السکاکین 
(اللسان» والأساس). 
() الالل: صفحة السکین و کل شيء عریض (القاموس» واللسان: ألل). 
(۵) "صبح الأعشی" ۰4۸۷/۲ 
ا 


وقال محمد بن عمر المدائين: ب ينبغى أن تکون لطيفة ال معتدلة ال فقد كره 
المبالغة في سقيهاء لتمكن الباري من بر بها ولا عيب في هلها يي الكم و الخفٌ. فقد 
روى المدائين عن الأعمش عن إبراهيم أنه قال: اتخاذ الرحل السكين ف حفه من الروتة. 
قالوا: وأحسنها ما عَرُض صدره» وأرهف حدّه» ولم يفضل عن القبضة نصابه» واستوى 
من غير اع و جحاج. 

قال عماد الدين بن العفيف: ورأيت والدي وجماعة من الكّاب يستحسنون 
العقلبية وهي الي صدرها أعرض من أسفلها. 

© الألة الر ابعة: القط (بكسر الميم) كما ضبطه الجوهري في الصحاح إلا أنه قال 


ك 
فيه: م قطلْة بالتانيث. 











ولا حشن لثلا يتشظى القلم. 
وقال عماد الدين , بن العفيف: ويتعين أن یکون من عود صلب کالاینوس 
9 العاج» ویکو ن مسطه الو حه الذي ۳ عليه» و لا يكون مستدير 1 لأنه إذا كان 
| تشفلی القلم ورما تمللت القطة فأن الإدارات والتشعيرات غيرٌ حيدة. 
قال القلقشندي: وينبغي ألا يكون مع ذلك مانعاً كالحديد والتْحاس ونحوه فإن 
ذلك يفسد السكين. ولا تجيء القطّة صالحة”". 
الآلة اسخام سة: اعبرة: وهي المقصود من الدواة. وتشمل على ثلاثة أصناف: 
لصنف الأؤل: و نة: وهي طر ف الذي فيه الليقة والخحبر. 
قال بعض فضلاء الكتّاب: ويبغي أن تكون شكلاً مدور الرأس يجتمع على 
زاو یتین قائمتین» پو قذ ها نحط ولا يكون مر بعا على حال لأنه إذا كان مربعا يتكائف 
نيفسد المدادء فإذا كان مستديرا كان أبقى للمداد» وأسعد في الاستمداد. 
ة: وتسمیها العرب الکرسُف تسمية ها باسم القطن الذي 














المداد ی زو ایاه 





.٤۹۷/۲ "صبح الأعشى"‎ )١( 
س و ۰ س‎ 


ت 


, لصوفة الوا" قبل آن بل بانداد: اوه" والوارة. 





وقال البطليوسي 

فإذا بلت بالداه فهي: 

لليقة وجمعها: ليق. ويقال: لقت الدواة فهي مليقة وألفتهاء فهي ملاقة. وقد يقال 
لما ليق قبل أن ثيل بالداد. شستی با ول اه 











قال بعض الکّاب: تکون من ن ار ير والصوف والقطن. ويقال فيه: الكرسف 
لطوطء والقُطب؛ والأولى أن تكون من الحرير الخشن: لأنْ انتقاشها في 
وعدم تلندها عون على الكتابة. 
قال بعض الکتّاب: ويتعين على الكاتب آن یتفقد الليقة ویطیها بأحود ما یکون» 
فإنها تروح على طول الزمن. 
قال علاء الدين السرمرئ: ويتعين على الكاتب تحديد الليقة في كل شهرء وأنه 
حين فراغه من الكتابة يطبق الحبرة لأحل ما يقع فيها من التراب ونحوه» فيفسد اللاط. 
ها المداد واخبر وما ضاهاها: 
المداد يذ كر ويؤلث فيقال: هو الداد» وهي الداد. ویقال له: نقس» بکسر النون» 
مقس بفتح النون ف ن فمصدر نقست الدّواة: إذا حعلت فیها شا 
وقد حكى ابن قتيية في كتاب "آلات الكتاب": لله يقال للمداد: نقس وكقس. 
بالكسر والفتح. قال: ولک أفصح وأعرب. ويقال: مددت الدّواة أمدّها مدا: إذا 
حعلت فیها مددا. 
فإذا كان مداد فزدت علیه. قلت: آمددقا امدادا. 











.١514/١ الاقتضاب‎ )١( 

(۲) یقال: دواة ودویات ودوي (بضم الدال و کسرها). ودواء ودواء (بضم الدال وكسرها) 
ودوایا منل حوایا. وأدویت دواة: اتغذت دواة. 

(۳) البوهة بالضم: الصوفة النفوشة تعمل للدواة قبل آن تبل (القاموس). والوارة: صوف الشاة 
حية كانت أو ميتة. (اللسان). 


۾ س 


وإذا أمرته آن یأعذ بالقلم من الداد. قلت: استمداد. 
وإذا سألته أن عطيك على القلم مدادا. قلت: أمددني من دواتك 


وقد استمددته: |ذا سألته آن یمدك. 


سر 


وحکی الیل: من وأمدن: أي آعطی من مداد دواتك. وکل شيء زاد فهر 





ار ۲ 


لبر من المداد مكسور لا غير. فأمّا العالم فيقال له: حبر. وحبر؛ وقال بعد 
النحويين: سمى المدادٌ حبرا باسم العالم. كأنهم أرادوا مداد حبر. فحذفوا المضاف. 
ولو كان ما قاله صحيحاً. لقالوا للمداد حَبر بالفتح أيضاً. 


5و 








والأشبه أن يكون سمى بذلك لأنه يحسن الكتاب. من قولهم حبرت الشيء: إذا 


: إذا حعلت فيها ماء. فاذا مرت من ذلك قلت: 





مهت اللو اه 9 هو هه 


0 ۳ ۲ 
آمه دواتك. وموه( ؟. 


ويقال: أ 





قال القلقشندي: أما المداد فسمّى بذلك لأنه مُدّ القلم أي يُعينه. وكل شيء 

مددت به شيئاً فهو مداد وأما الخبر. فأصله اللون. يقال فلان ناصع ابر براد به اللون 
الخالص الصافي من كل شيء. 

وقال الرد: قال التوَزي: سألت الفراء عن المداد لم ّى حبرا ؟ فقال: يقال 

بفتح الحاء و کسرها. فأرادوا مداد حبر آي مداد عام. فحذفوا 

مداد و جعلو | مکانه حبرا. قال: فذ کرت ذلك للاصمعی فقال: لیس هذا بشيء فا هو 

لتأثيره. يقال: على أسنانه حبر إذا کترت صفرمًا حئ صارت تضرب ال السواد. 


لخبر: الأثر يبقى في اللد. وأنشد: 





للمعلم حبر وحبر يعي 








و 


)١١‏ الخبر: أصله اللون. يقال: فلان ناصع الحبر. يراد به اللون الخالص من كل شيء. 
(۲) الاقتضاب. للبطليوسي ۰۱۱/۱ 
سا و اس 


ع 


١ لقد‎ 





شنت بي آل فيد وغادرت بجلدي حبرا بت مله 
أراد بالحبر الأثر. يعن أثر الكتابة في القرطاس. 
قال المبرد: وأنا أحسب أنه ّى بذلك لأن الكناب يحبر به أي يحسن. أحذا من 
قوطم: حبرت الشيء تحبیر |ذا حسنته. 
و الداد رکن من آرکان الكتابة. وعلیه مدار الربع منها وأنشدوا ف ذلك: 
ربع الكتابة في سواد مدادها والربع حسن صناعة الکساب 
والربعٌ من قلم تُسرَّى بّرية 202 وعلى الكواغد رابع الأسسباب 
قال بعض العلماء: واحتير فيه السواد دون غيره لمضاذته لون الصحيفة. وليس 
شيء من الألوان يضادٌ صاحبه كمضادٌة السواد للبياض. 








ويقال في المداد: أسود قاتم» وهو أوّل درحة السوادء وحالكٌ» وحانل 
" وحلکوله وحلبوب» وداج ودحوحي» وديجورء وآدهم ومدهام. 
وقال القلقشندي: (لداد): سُمّي بذلك لاله یمد القلم أي يُعينه» وکل شيء 
مددت به شيعا فهر مداد قال الأحطل: ۱ 
رأت بارقات بالأكف كأئها مصابیح سرج أو قدت بمسداد 


ی 


سَّمّى الزيت مدادا لأن السراج يمد به» فکل شيء آمددت به الليقة ما یکتب 


فهو مداد. 
وأمّا (الخبر) فأصله اللون؛ یقال فلان ناصع البّر» يراد به اللون الخالص الصاف 
N) 4‏ 

من کل شيء . 








)١(‏ (صبح الأعشى) للقلقشندي ؟451-450/9. 
وى اس 





تفن التساخ في صناعة الأحبار والأمدة. حي إن مولف کتاب "عمدة الکتاب 
وعدّة ذوي الألباب" -المنسوب إاىالمعز بن باديس“- خخصّص الباب الثاني لعمل المداد 
وسائر أصنافه. حيث ذكر فيه نحو سبعين نوعا لإعدادى و حصّص الباب الثالث لعمل 
الأحبار السود. وذ !کر فیه نحو خس وعشرين نوعاء وحصص اباب الرایع: ی عمل 
الأحبار الملوّنة والّق المركيّة» والدهانات المستحبة» وذكر فيه نحو ثلاثين نوعا. 

وذكر القلقشندي”" أن الموادٌ لذلك منها يُستعمل بأصله ولا يحتاج فيه إلى كبير 
عفص» والزاج» والصمغ» وما أشبهها. 

ومنها ما يحتاج إلى علاج وتدبير» وهو الدحان. قال أبو القاسم حلوف بن شعبة 
الکاتب: ویتوٌی في الدحان أن يكون من شيء له دهنية» ولا يكون من دخان شيء 
بيس في الأصل لأن دحان كل شيء مثله وراجع له ْ 

قال الوزیر آبو علي بن مقلة: وأحود داد ما من اما وذلك أن 
يو حذ منه ثلاة آرطال» فبجاد نخله وتصفيتهه ثم يلقى في طنجير: ویصّبٌ علیه من الاء 


اة آمناله ومن العسل رطل و احد» ومن الملح حمسة عشر درهماء و من الصمه 





علاج وتدبير كا 











)۱( انظر (عمده الکتّاب وعغدة ذوي الألباب) ا منسوب للمعز بن بادیس» بشحقیقنا) وذلك 
الب واب التالية: 
الباب الثاى: في عمل المداد» وسائر أصنافه. 
والباب الثالث: في عمل الأحبار السود. 
والباب الرابع: في عمل الأحبار الملونة؛ والليّق المركيّة» والدهانات المستحبة. 
والباب السابع: في الكتابة بليّق الذهب والفضة والنحاس وحلهم ومايقوم مقامهم. 
(۲) وقد طبع بتحقيقنا في وزارة الثقافة السورية» سنة ٠٠٠۷‏ . 


3 مساح الاعشی ۳/۲ © 





سا و سب 


حفص عشر هة در اهم) ولا یز ال يساط على نار لينة 
حي يشخحن رمه ويصير في هيئة الطين ثم يترك في إناء ويرفع إلى وقت اللحاحة. 









يناسب الكاغد (الورق): وهو حبر الدحان. 
صفاته عند القلقشندي أن يؤحذ من العفص الشامي قدر 7 طل يدق 
حریشا وینقع في ستة أرطال ماء مع قليل من الآس: (وهو المرسين) أسبوعاًء ثم يغلى على 
لنار حى يصير على النصف أو الثلثين» ثم يصفى ثانيء ثم يضاف لكل رطل من هذا الماء 
لمسمغ العربي, ومن الزاج القبرسي كذلك, ثم يضاف إليه من الدخحان المتقدم 
ذكره ما يكفيه من الللاكة. 
203 ولاب له من الصير والعسل ليمتنع بالصبر وقوعٌ الذباب فيه» ويُحفظ بالعسل على 
طول الزمن؛ ويجعل من الدخخان لكل رطل من الحبر ثلث أوقية بعد آن تسحق الدحان 
بكلوة كفك بالسكر النبات والزعفران الشعر والزبحار إلى أن تحيد سحقه ولا تطحنه ف 
صلاية ولا هار ن فيفسد عليك. 
صف لناب : ما يناسب الوق ق. ويسمى اطبر الرا أس. ولا دخان فيه. ولذلك 
بجيء باصا برًاقا. وبه إضرار لابصر ي تفر من حهة بريقه» ويفسد الكاغد على 
طوك؛ ونحن نذكر منه. 
ومن وصفاته عند القلقشندي: أن يؤحذ من العفص الشامي رطل واحد فیجر ش»› 
ويلقى عليه من الماء العذب ثلاثة أرطال؛ ويجعل في طنجر ويوضع على النار ويوقد تحته 
نضج» وعلامة نضجه أن تکتب به فتکون الكنابة حراء بصاصف تم یلقی 
فى ويودع في إناء جحديد» ويستعه 















عليه ؛ من الصمغ ثلاث أواق» ومن الراج أوقيّة ثم يص 
عند احاجحة. ۱ 

الآلة السادسة: اللواق: وهو ما تلاق به الدواة أي تحرّك به الليقة. 

وأحسن ما يكون من الآبنوس للا يعيّره لون المداد. قال: ويكون مستديرا 
طروط . عریض اراس تخینه 7 





() صبح الاعشی ۵۰۸/۱ 


8 وى اس 


الآلة السابع 3: المرملة. واسمها القدم المتربة. جعلاً لها آلة للتراب. إذا كان هو 

الأوّل: الظرف الذي يجعل فيه الرمل؛ ويكون من نس الدّواة إن كانت الدواة 
اسا أو من النحاس ونحوه إن كانتت عشبا على تسسا م يختاره رب الدواة. و علها 
من الدواة ما يلي الكاتب مما بين المحبرة وباطن الدّواة ما يقابل المنشأة. ويكون فى فمها 
شباك يمنع من وصول الرمل الخشن إلى باطنها. ورعا اتغذت مرملة آحری آکبر من ذلك 
تكون في باطن الدواة لاحتمال أن تضيق تلك عن الكفاية لصغرها. وأرباب الرئاسة من 
لوزراء و الامراء وحوهم يتتحدون مرملة كبيرة تقارب حبة الرانج 0 فا عنق في أعلاها. 
تکون ق الغالب من بح جنس الواة من لحاس ونحوه؛ ورعا اتخذت لقضاة الحكم ونحوهم. 

الثايي: الرمل؛ وقد احتار الکاب لذلك الرمل الأحمر دون غيره. لأنه يكسو الاط 
الأسود من البهجة ما لا یکسوه غیره من أصناف الرمل؛ وخیره ما كان دقيقا“. 

الالة النامنة: النْشاق. وتشتمل على شیتین أیضا: 














الأوّل: الظرف. وحاله كحال المرملة في الحيئة واحل من الدّواة من جهة 
الغطاء إلا أنه لا شْبّاكَ في فمه ليتوصّل إلى اللصاق. ورا اتخذ بعض ظرفاء الکتّاب 


)١(‏ أي اللحوز الهندي. 

(۲) قال النقشبندي ق "صبح الأعشى" 5.9/7: "وهو على أنواع: : 
النوع الأول: ما یوتی به من ابتبل الأحمر الاصق للجبل لجبل الْقَطْم من ابلهة الشرقية وهو 
أكثر الأنواع وأعمها وجوداً بالديار المصرية. 
النوع الثابي: تى به من الواحات. وهو رمل متحجر شدید اطمرة. يتخذ منه الكتّاب 
حجارة لطافا تحت بالسكين ونحوها على الكتابة. وأكثر ما پستعملها کناب الصعید 
والفيوم وما والاها. 
النوع الثالث: يوتى به من جزيرة بجر القلزم من نواحي الطور. وهو رمل دقیق أصفر 
اللون. قريب من الزعفران. وله يمجة على الخط, إلا أنه عزیز ز الوجود. 
النوع الرابع: رمل ب بين الحمرة والصفرة. به شذور بصاصة يُخالها الناظر شذور الذهب. 

٠‏ وهو عزيز الوجود جدا. وه یرم اللوك ومن شاکهم". 
س 





ي العصر امملوكي منشاة أخرى غير الي في صدر الدواة من رصاص على هيئة حق 
- لطيف. ويجعلها في باطن الدّواة كالمرملة المتوسطة. فان اللصاق قد يتغيّر بمكنه في 
احا بخلاف الرّصاص. 

أحدهما: النّشَا المتخذ من البر. وطريقه أن يطبخ على النار كما يطبّخ للقماش. إلا 
أنه يكون آشد منه. 9 يجعل 3 المنشاة. وهو الذي يستعمله کاب الانشاء ولا یعولون 
على غيره لسرعة اللصاق به. وموافقة لونه للورق في نصاعة البياض 

والثاي: المتخذ في الكثيراء. وهو أن ثيل الكثيراء بالماء حي تصير في قوام الأصاق. 
م تجعل في النشاة. وكثيرا ما يستعمله كتّاب الدّيونة '''» وهو سريع التغير إلى المنضرة 








ولا يسرع اللصاق به. 
لاني أن يستعملٍ ي اللصاق ف وا الماورد والكافور :2 





تتخذ لخرم الورق. وينبغي أن يكون محل الحاحة منها متساويا في الدّقة والغلظ. 
وأعلاه وأسفله سواء» لملا تختلف أثقاب الورق .في الضيق والسعة» علا آن یکون ذبابه " 
دقيقا کون اسرع وأبلغ في لقصود وحكمه ف الصاب في الطول والغلظ خکم الديق 


وقد سبق 


۲ ۳ من يحتاج إلى هذه الآلة من الكتاب كاب لدواوین» ورعا احتاج لیها 
کاتب الانشاء ی بعض آحواله. 

القلة العاشرة 3: الملز مة؛ قال الجوهري: الملزم اکر حشبتان تشد آوساطهما 
بحديدة تكون من الصيافلة والأبارين» ول يزد على ذلك. وهي آلة تتخيذ من التْحاس 
ونحوه. ذات دفتین يلتقيان على رأس الدرج حال اكتاية لیم الدرج من الرحوع على 
لکاتب؛ ویجس عحس علی الفین 





)١(‏ الديونة: نسبة إلى الديوان. 
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0 


الآلة الادية عشرة: الفر نشف وهی أله حك من حر ق كتان: بطانة و ظهارة أو ۰ 


من صوف ونحوه. تُفرش تحت الأقلام وما في معناها ما یکون قي بطن الدواة. 





4 وتسمّى الدفتر أيضاء وهي آلة تشحذ من 
حرق متراكبة ذات وحهين ملونين من صوف أو حرير أو غير ذلك من نفيس 
القماش» مسح القلم بباطنها عند الفراغ من الكتابة لثلا يحف عليه الحبر فيفسد؛ 
والغالب فى هذه الآلة أن تكون مدورة مخزومة من وسطها» ورعا کانت مستطيلة» 
ويكون مقدارها على قدر سعة الدواة. 

الآلة الغالية عشرة: المسقاة؛ وهي آلة لطيفة تتخذ لصب لماء في الحبرة و ود تسمى 
الماوردية أيضاً: لأن الغالب أن ييجعل في المحبرة عوض الماء ماورد لتطيب رائحتهاء وأيضا 
فان الیاه الستخحرحة کماء الورد والخلاف والریحان وحو ذلك لا تحل ابر ولا تفسده 
" بخلاف الاء وتكون هذه الآلة في الغالب من الحلزون الذي يخرج من البحر الملح» ورعا 
من حاس ونحوه» والمعيى فيها ألا تخرج المحبرة من مكافهاء ولا يصب من إناء واسع الفم 
كالكوز ونحوه فرعا زاد الصب علی قدر احاجة. 
ما يحتاج پل تسطیره من الكتابة ومتعلقاقا؛ وأكثر من يحتاج إليها المذَهٌبْ. 

الآلة الخامسة عش ة: المصقلة؛ وهي الي صقل ما الذهب بعد الكتابة. وهي من 
آلات الدّواة لا محالة. 

















الآلة السادسة عشرة: المهرّق؛ وهو القر طاس الذي يكتب فيه ويجمع على 
مهارق. وعد زين الدين شعبان الآثاري -صاحب الألفية في الخط- منها المداد وهو 








ظاهر ۰ و ال هل 6 و 2 عد بعد , 


الآلة السابعة عشرة: المسن؛ هو آلة تتخذ لاحداد السکین؛ وهو نوعان: آکهب 





أجودهاء واححازي آجوده الاحضر. 


~~ 








يق الافتتاحات: هي ما یکتب به فواتح الکلام: من الأبواب والفصول, 

و الابتداءات ونحوها. ولا مدمحل لشيء ء من ذلك في فنْي الإنشاء والديونة, إلا الذهب فانه ۰ 

يكتب به : الارن ف کتب القانات» وق الأسماء الحليلة منهاء وباقي ذلك اما 
ونذ کر منه ۳ الغالب استعماله؛ وهو أصناف 

انف الأو ي الله با. و طر یق الکتابة به أن يحل ور ق الذهب؛ وصفة حله أن 

يستعمل في الطلاء وحوه فیحعل مع شراب الليمون الصاقي 

النقي» و يقتل فيه 2 إناء صيئ أو کو ۵ ھی 29 سح 0 مر ميك فية) ب عليه الماء 

الصاف النقي ویخسل من جوانب الإناء حي بمتزج الماء والشراب» ويترك ساعة حي 

ضيقة الأسفل» ويجعل معه قليل من الليقة» والتررٌ اليسير من الزعفران بحيث لا يرجه 

عن لون الذهب» وقليل من ماء الصمغ الحلول» ويكتب به» فإذا حف صقل مصقلة من 


جزع حين يأخيذ حدم ثم يزمك بالخبر من جحوانب اسر ف. 
۱ ۰ ر( 





يۇ شح ورق الذهب الذي 








یرسپ الذهب» م یم 












حي ينعم؛ وإن سحق بماء الرمان الحامض فهو أحسنه ثم يضاف عليه ماء الصمغ» ثم 
يلاقي بليقة كما يلاق اللجبر» دمل ي دوا ويكتب به. 








ار ؟ 9 3 غا یکتب بيك ف قاس الکتب» ور ما کب 





وړ ' ص . ۲ ع 8 
(0 الرخجفر: معدن بصاص» حاصل من ازدواج الزئبق بالكبريت. ومسحوقه أحمر ناصع 


يستعمله الكتّاب والمصورون؛ "المعجم الوسيط" (زبحر). 
۱۱۳ 


2 + جع 








قال البطلیوسی: قال ابن قتيبة: في كتاب "آلة الكاب": ذكر أبو المنذر هشام 


ابن شمیت السائب ٠‏ حلي كن أبيه قال: أول ن دح اسلزمل نفر هر طي ء بن بو لان» وهم 








فساروا إلى 20 تتعلمه يم شيبة بن ربيعة» وعتبة بن ربيعة» وأبو أبو سفيان بن 
و نهر سم 
ل اتو ۱ احير 8 ر علمو و جاعش 
وولدم يسمون الكوفة ب الكاتب. 

ثم أتوا الشام فعلموه جماعة؛ فانتهت الكتابة إلى رحلين من أهل الشام يقال هما: 
الضحاك» وإسحاق بن حماد. وكانا بخطان الجليل. 


امطج بدت برس مه چازو موی 





منهم سفیان بن مجاشع بن عبد الله بن دارم 











(۱) "عمدة الکتّاب وعدة ذوي الألباب" الباب الخامس في عمل الليّق» ص۹۵. 
(۲) الاقتضاب ۰۱۷۱/۱ ا 
(") الضحاك وإسماعيل بن حماد: رجلان من أهل الشام أتهت إليهما جودة الخط وكانا يخطان 
الجليل. عاش الضحاك في خلافة السفاح ول حلفاء العباسيين وإسحاق ی شلافة النصور 
(صبح الاعشی ۳: ۱۲). 
سا ۱۱ 





فاحل إبراهيم , بن الستجزی ۱ لخط الجليل عن إسحاق بن حماد» واتر ع منه 
حول أخف منه فسماه ین وكان ان أسط أمل دهره بقامالثين 


f i 1 ۵ #7) ۱ ۳‏ ۱ 
وآقام ابن الحیس وصا" * السجزي علی الط ابملیل. الذي أحذاه عن إسحاق 
بن حماد. وكان يوسف بن المحيس”" إذا أذ عن إسحاق الخط الحليل» اخترع منه قلما 
آلحر» اهو ن من الخليل» تاما مفرط التمام مفتحا. فأعجب ذا الرئاستين الفضل بن 
سهل» ر الكتّاب ألا يحرروا لكب | الا به؛ وسعاه الرياسي. 








(۱) السجزي (بکسر السین وسکون ابحیم وكسر الزاي) كذا في صبح الأعشى وف الحاشية 
نسبة إلى سجستان على غير قياس. وف كتاب "اخطاطة" للاستاذ الدکتور عبد العزيز 
الدالي بحث ضاف عن الط العربي وتحويده» أنعم فيه شرح مراكزه ومدارسه وأنواع 
الاقلام العربية. وقد آشار پل اعتلاف الرخین في تسمية إبراهيم هذا بالشجري 
والسجزي» ورجحح تسمية الشجري ص /19/. 

(؟) لعله صالح بن عبد الملك التميمي اخراساني. 

(؟) هو أو إبراهيم بن السجزي. 

(4) في صبح الأعشى: (وأخذ يوسف أو إبراهيم السجزي القلم الخليل عن إسحاق أيضا....). 

(5) سمي قلم الغبار بذلك لدقته. كأن النظر يضعف عند رؤيته لدقته. كما يضعف عن رؤية الشيء 
عند ثوران الغبار وتغطيته له. وهو الذي يكتب به في القطع الصغير من ورق الطير وغيره. وبه 
تكتب بطائق الحمام وبعضهم يسميه قلم ابحناح (انظر صبح الأعشى ۳ 78 .)١‏ 
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وكان محمد بن معدان المعروف بأبي ذرجان مقدماً في کتابه السجلات. وكان 
أبو ذرحان مقدماً في خط النصف وكان يعتمد قلماً مستوي السنين. وكان يشق الصاد 
والضاد والطاء والظاء بعرض النصف وكان يعطف ياء علی. وکل ياء من يساره إلى 
بعينه. بعرض النصف» لا بری فیهما اضطر اب ولا عوج. 

وكان أحمد بن محمد بن حفص المعروف بزاقف» أحلی الکثّاب حطا في الثلث. 





وكان محمد بن عبد الملك الزیات یعجب بخطه. ولا يكتب بين يديه غيره. وکان حیون 
آنحو الأحول. احط من الاحول فأمر ابن الزیات آلا تحرر الکتب لا بخطه فاحتضره 
للوت حا 
و کان آهل الأنبار يكبون ١‏ 
بالرمح: إذا طعنه طعنا نحفيفاً متابعاً. 
2 


حول ابفزه و هو حول اھ سور 6 فتعلمه مهم أهل الكو فة ۰ 
۹ 1 

















عرف لمر ب الكتابة على نوعين من الأشياء: الر ق» والترطاس والصحيفة 
معن واحد وهو الکاغد. وهو أحد أركان ا الكنابة الأربعة إضافة إلى المداد» و الط والقلم: 
الأول: الرّق؛ قال تعالى:( وَالطُور < 8 وکاب مُسطور © : 
الطور: ۳-۱ 
قال اليرّد: هو ما يرقق من الحلود ليكتب فيه. 
وقال المعاق بن أبي اليسار: ومن ثم استبعد حمله على اللوح المحفوظه والمنشورء 
والبسوط. 





دم 





~~ 


واحتلف قي الكتاب المسطور فيه. فقيل: اللوح المحفوظ. 

وقيل: القرآن. 

وقيل: ما كتبه الله تعالى الموسى وهو يسمع صرير الأقلام. 

الثابي: القر طاس والصحيفة؛ وهما معئ واحد؛ وهر الک غد. 

قال ابن أبي اليسار: القرطاس كاغدٌ يتخذ من بردي مصر. وكل كاغد قرطاس. 
وضمها أبو زيد وعكرمة وطاحة وييى بن يعمر. والذي حكاه الدوهري عن أبي زيد 
بخالف ذلك. فإنه قال فيه: قرطس (بفتح القاف من غير ألف بعد الراء). 

وإذا قيل: "القرطاس المصري" فالمراد به البردي. 

وأمًا الصحيفة؛ فانها لم ترد إلا بلفظ الحمع. قال تعالى:) أم لم ينبأيما في صحف 
موسى وإبراهيم الذي وفى (وقال جل وعرّ:) ن هَذَا لفي الصف ای 49 صحة 
إبر اهم وموسى (الأعلى: ۱۹-۸[ وتحمع ایضا علی صحائف» ومُمّى الصحة 


سے 


















0 ۱ مه بح ۸ 3 للحطأ 2 اصع 3 
لکتابة عند الأمم السارقة 

كانت الأمم السابقة في ذلك متفاوتة؛ 

و أهل امند یکتبون ق خخرق الخرير الأبيض. 
٠ ۲ ۹ ۱ ۲‏ 1 7 
النحاس والحديد ونحوهما. وفي عسب النخحل (بالسین الهملة) وهي ابعرید الذي لاخحوص 
عليه . و احد‌ها يسا . وف عظم أكتاف الابل والعنم. 
على هذا الأسلو ب كانت العر ي لقر شم منهم. واستمر ذلك إلى آن بعث البي 
ونز ل القر آن والعر ب على ذلك. فکانو | یکتبو ن القر آن حين ينسز ل ویقرژه علیهم الي 


به في العاف والکسب؛ فعن زيد بن ثابت ذه أنه قال عند جمعه القرآن: 'فجعلت أتتبع 
القرآن من العسب واللخعاف! وربما كتب البي ينك بعض مكاتباته في الأدّم. 














۱۱۷ 


وأجمع رأي الصحابة رضي الله عنهم على كتابة القرآن في الرّق لطول بقائه. أ 
لأنه الوجود عندهم حینقذ. وبقي الناس على ذلك إلى أن ولي الرشيد الخلافة قد 
الورق وفشا عمله بين الناس أمر ألا يكتب الناس إلا في الكاغد. لأن انلود ونحوها تقبل 
1 والإعادة فتقبل التسزویر. بخلاف الورق فانه مین محي منه فسد. وإن كشط ظهر 
. وانتشرت لکتابة ال ساثر الأقطار. وتعاطاها من قرب وبعد. واستمرٌ الناس 
على ذلك إلى الآن. 

8 الورق 

یقول القلقشندي: الوَرق (بفتح الراع) اسم حنس یقطه على القلیل والکثیر» 
واحده ورقة» وجمعه أوراق» وجمع الورقة ورقات» وبه سمى الرحل الذي يكتب وراقا. 

وقد نطق القرآن الكريم بتسمیته قرطاسا وصحيفة) ويسمى أيضاً الكاغد (بغين 
ودال مهملق) ويقال للصحيفة ایض طرس» ويجمع على طروس» ومهرق (بضم الميم 
وإسكان الماء رح الراء الهملة بعدها قاف)» ویجمع علی مهارق» وهو فارسي معرب» 
قاله ابكوهري ‏ . 

عُدٌ الورق مادة على شكل صفحات رقيقة تصنع بنسج الألیاف السلیولوزية 
للعضر و ات. 




















3 نستخحدم مادة تلائ الصفحات ف الکتابة و الطباعة و التغليف و التعبئة و ف الو فام 
من مواد الینای 

وق حضارة القرن العشرين» أصبح الورق عنصرا أساسيا وأصبح تطوير الآلات 
من أجل إنتاجها السريع مسئولا عن زيادة التعلیم وارتفا ع للستویات التعليمية لدی الناس 
عبر أنحاء العالم. 





إِنْ بناء المعرفة وزيادة قدرة الإنسان على فهم العالم المحيط به لم يأت وليد 
المصادفة؛ ولكنّه احتاج منذ النشأة الأولى إلى عمل دائب لكشف الحقائق العلمية وحبای 


۱۱۸ 





الواد وکنهها والعرامل الین تؤثر فيها. والواقع أن للعلم تاريخاً طويلاً بدأ منذ أن بدأ 
الإنسان يفكر.ويعمل» ساهم فيه بنو البشر جميعاً كل بنصيب. إذن فتاريخ العلم هو 
تاريخ الحضارة الإنسانية يسجل حركتها ويتتبع تطوراها ويعرض مراحل عوها وازدهارها 
وفترات ضعفها وانبعاثها من جديد. وهذا هو تاريخ الورق وتطوره شاهد على العصو ر 
وكل الحضارات وموصل لكل نتائج العلم والعلماء هما فيها هذا الااكتشاف نفسه. 

يعود اعتراع الورق ال الالف الثالت قبل الیلاد (حوالي ۲۷۰۰ ق.ع) فقد 
اخترع المصريون القدماء مادة صالحة للكتابة» مع سهولة الحصول على هذه المادة بثمن ‏ 
في متناول الأيدي» وهي ورق البردي. وكان ذلك من أعظم الاحتراعات في تاريخ 
البشرية وقبل ذلك كانت الكتابة (الي ظهرت في الألف الرابع) مقصورة على الحجر أو 
اللوحات الطينية وال استخدمها السومریون وفضلوا الكتابة عليها ووجحدوها أقرب إلى 
التداول» وأيسر في التكلفة من قطع الحجرء وهي لوحات مكونة من طمي نقي ناعم 
ويصب ف قوالب ذات أشكال متعارف عليهاء فتخر ج اللوحة على هيئة القرص 
الوجحهين» أو على هيئة ربع الدائرة مستوية السطح محدبة الظهر» أو على هيئة المستطيل. 
وقد تكون اللوحة على هيئة المخروط» وتنرك على حاهاء بعد الكتابة أو تحفف في حرارة 
عادية بحيث تكتسب صلابة مناسبة. 

و کانت الالواح الستطيلة آکثر شیوعاه وكانت تحرق في أفران» وتحفظ في أغلفة 
طينية بعد أن ينثر علیها قلیل من مسحوق الطمی الجاف لیمنع التصاقها بغلافها؛ ثم 
یکسر هذا الغلاف قبل قراءة لوحته الدانحلية. 

ثم صنم الصریون الورق من سیقان نبات البردي» وحل مکان الکتب احجرية 
والطينية. وكان البردي ا فر ثمناً وأيسر إذ كان ينمو بكثرة في مستنقعات الدلتا. و کان 
الورق من تغط ١‏ للب إلى شرائح طولب لية تو ضع متعارضة في طبقتين أو ثلاث فوق 
الواحدة في دیل الأحرى» وبذلك أمكن عمل أشرملة بأطوال مختلفة تضم نصوصا طويلة. 

نا عرض شرائط البردي فقد تراوح من ثلاثة آقدام ال (۱۸) قدما. وأطول 
بردية معروفة هي بردية هاریس وصل طوفا (۱۳۳) قدماً وعرضها )١5(‏ قلماً. ولقد 
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ظل ورق البردي مستحدماً في الكتابة في منطقة البحر الأبيض المتوسط حن القرن 
الحادي عشر اليلادي. 

وقبل بداية الاسلام کان القرآن الکرم یکتب بأحزاء صغيرة على مواد تلفة 
وغريبة مثل أکتاف الابل واللحاف (وهی آححار کلسية بیضاء عريضة ورفقیقة)» وی 
العسب (عسب التخیل) وفي الرق» حي جمم سوره ی أول الأمر الخليفة أبو بكر الصديق 
رضي الله عنه معتمدًا في ذلك على أوراق البردي. وأدرك الخليفة عثمان بن عفان رضي 
الله عنه أهمية تدوين القرآن بالنسبة حفظه وضبطه؛ فجمعه وحسب سوره في م: 
وأمر بتحريره على الرق. أمّا الررّق فقد عرفه العرب قبل الاسلام فكانوا یعابعون ابحلود 
بالكلس الفاقع اللون مستعملين أيضًا بعض الأجزاء المقومة الأخرى لتلوينه ومنحه مرونة 
تمكن من استعماله في الكتابة. وقد كتبت بعض أجزاء القرآن الكريم على الرق. وبرزت 
بجلاء إمكانيات استغلال الرق ف عملية التجليد أو التسفير» فقد كان الحلد ينقش ويدمغ 








ويوشم بمخيوط الذهب الى كانت تتراوج في تناسق مع ثنياته وسحدوده. كما كانت 
تضاف الیه ز حارف هندسية ونباتية مذهبة و ملونة لتوحي للقاری بالبهاء والروعة. 

تا الورق العروف حالياء فيعود تاريخه إلى القرن الثان الميلادي. ففي عام ٠١٠١‏ 
بعد الیلاد صنع الصيين تسي آي لون ورقاً من لحاء الشجر وشباك الأسماك؛ ثم توصل 
الصينيون إلى صنع الورق من عجائن لباب الشجرء ولاسيما سيقان نبات الخيزران 
(البامبى احوفة والخرق البالية؛ إذ كانت هذه الواد تدق» بعد أن تغسل وتفقد ألوافاء في 
مطاحن حاصة حن تتحول إلى عجينة طرية فتضاف إليها كمية من الماء حي تصبح 
شبيهة بسائل الصابون» وبعد أن يصفى الخليط تؤحذ الألياف المتماسكة المتبقية بعناية 
لتنشر فوق لوح مسطح لتجففه حرارة الشمس. وبعد التحفيف بمكن صقل فرخ الورق 
احصل عليه بعد ذلك بواسطة حليط من النشا والدقيق ویجفف من حدید» وهكذا يحصل 
على ورق قابل للاستعمال» فحلت بذلك مكان الخرير غالي الثمن» وبعد ذلك طور 
الصينيون هذه الصنغة باستخدام مادة ماسكة من الغراء أو اللتيلاتين مخلوطة 
ليقووا ما الألياف ويجعلوا الورق سريع الامتصاص للحبر. 
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ولكن الورق الصيئ كان محدود الانتشار ولم يذع خبره في العالم القدم أو 
الوسيط حن القرن الثامن الميلادي» حين عرف العرب أسرار صناعة الورق الصيئ بعد 
فتح سمرقند عام ۹۳ ه ۷٠۲‏ م؛ وطردوا منها ابگیوش الصينية فأسروا عددا کبیرا من 
الصينيين كان من بينهم صنّاع الورق الذین آطلعوا العرب على أسرار هذه الصناعق 
فأدحلها العباسيون إلى بغداد. حيث أسس الفضل بن یی في عصر هارون الرشيد أول 
مصنع للورق ف بغداد عام ۱۷۸هب = 7844 م ثم انتشرت صناعة الورق بسرعة فائقة 
في كل أنحاء العالم الإسلامي» ثم أنشئ مصنع آخر في دمشق في القرن العاشر 
لليلادي-الرابع المجري حیث ظهرت هذه الصناعة في بلاد الشام فکانت دمشق تصنع 
الورق من القطن؛ ولقيت رواجا في الأسواق الأوربية» ثم اتتقلت إلى مصر في حدود 
)٩۰۰(‏ ميلادي» والغرب ی عام (۱۱۰۰م) أيام يوسف بن تاشفين حيث كان بفاس 
(۰4 معمل للكاغد» وهذا يدل على انتشار الكتابة على الورق إلى حانب الق ف 
٠‏ المغرب في دولة المرابطين”'(44 ¬ ٥4۱‏ ه - 1.05 ۱۱۵۷م) 
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ورغم انتشارها في بلاد المشرق إلا أن أوربة لم تعرفها صناعة إلا في القرن الثاي 
| عشر الميلادي» وعرفت مصر صناعة الورق في بداية القرن التاسع اليلادي"؟ ثم وصلت 
إل لاد المغرب» ومنها نقلت أسرار صناعة الورق إلى إنكلترة ثم إلى باقي بلاد أوربة 
وفي القرن السادس عشر الميلادي أنشئ بإنكلترة أول مصنع لأوراق الكتابة أي الورق 
الأبيض الرقيق الذي نكتب عليه الآن. 





ومن الأندلس انتشرت عبرها إلى فرنسة وصقلية وإيطالية انطلاقا من القرن الثان 
عشر اليلادي» وكان الناس يكتبون حي ذلك الوقت على الرق و العسب و اللعاف؛ 9 
آمر هارون الرشید» بعد آن کثر الورق» لا یکتب الناس الا ق الکاغد. 
)١(‏ تاريخ الوراقة المغربية» محمد النُون؛ ص ۱ ۲. 
(۲) الورق: خرانة تاريخ البشرية/ إعداد ميسون عدنان الصادق» موقع 10216868.061:. 
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وطوّر للسلمون صناعة الکاغد وأنتجحت المصانع الإسلامية أنواعاً ممتازة منه؛ 
ذلك أنه مع دول الورق إلى العالم الإسلامي أذ يظهر فنّ الكتابة على مستوى كبير» 
ولم يكف عن التطوير حي القرن التاسع عشر. 

أما في المغرب فإن الإقبال على الورق كان كبيرًا جدًا لدرجة أن بعض الوثائق 
لخطوطة تبرز أن مدينة فاس وحدها كانت تضم في عهد السلطان المرابطي يوسف بن 
تاشفين مئة وأربعة معامل. أما في عهد السلطان الوحدي یعقوب النصور وابنه محمد 
الناصر (القرن الثاني عشر الميلادي) فقد كانت هله المدينة تحوى ما يناهز أربعمئة معمل 
لانتاج الورق. وقد كانت الأندلس المسلمة أيام الموحدين أهم طريق عبرت منه صناعة 
الورق إلى أوروبا كما تشهد بذلك نصوص اجفرایي الغريي الشریف الادريسي. وقد 
عرفت أنواع تلفة من الورق حسب طبيعة نسیجها وأليافها وألوانها (الأحمرء الأزرق» 
الأحض الأصفر..)» وكانت الأوراق من اللون الواحد يُعَدُ لاحتواء النصوص المفضلة 
لدى الكاتب أو للمحافظة على الصفحة الرخرفة ولنحها باء ورو ق خاصيّن. وظلت 
صناعة الورق في تطور وأحذت أهمية كبرى بخاصة بعد اعتر ع غوتنبرج آول ماكينة 
طباعة» وبدأ معها الاهتمام بأنواع الأوراق المحتلفة» وبدأت التقنية الحديثة تقوم بدورها 
قي تلك الصناعة. | 

لقد كان من أشهر طرق صناعة الكاغد تي العصور الإسلامية ما ورد في کتاب . 
"عمدة الكتاب وعدة ذوي الألباب" المنسوب للمعز بن باديس طريقة صناعة الكاغد من 








مادة القنب الأبيض وطريقته: "أن ينقع القنب ويسرح حن يلين ثم ينقع .عاء اير ويفرك 
بالید وجفف وتکرر هذه العملية ثلاثة أيام ويبدل الماء في كل مرة حیق يصبح أبيض ثم 
بقطع بالمقراض وينقع بالاء حي يزول الحير منه ثم يدق في هاون وهو ندي حن لا تبقى 

صبح مثل الحرير ويصب في قوالب حسب الحجم المراد 











كبير بالماء ويحرك على وحهيه شديدا ويغلى ف قالب كبير بالماء وحرك علی وحهیه حمق 

يكون تحينا ثم يصب في قالب ويقلب على لوح ويلصق على الخائط حى يجف ويسقط 

وي ؤخذ له دقيق ناعم ونشاء في الماء البارد ويغلى حي يفور ويصب على الدقيق وجحرك 
٠ ۱۲۲‏ 


حق يروف فيعلى به الورق ثم تلف الورقة على قصبة حبق محف من الوجهين ثم يرش 
بالماء و يجفة و 7 
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)23 وهناك طرق ذكرها صا سحب "عمدة الکتاب وعدة ذوي الألياب" لمعا حة الورق بحسن 
اوقوف عند‌هاه ذكرها في الباب اخادي تکشر ف عمل الكاغك وتو شية الأقلام 





اطبخ أرز شديد البياض في برنية» أو طيجن مطلي» ولا يكون في البرنية دسم» واغسله ثم 
صف ماء الأرز .عنخل) أو حرقة نظيفة» ثم ابسطه على ثوب نظيف حتی یجف» ومن 
الناس من يطبيخ النخالة» ویأعذ مائهاء ويسقي به» ومن الناس من من ينقع الكثيراء 
ویسقیه نشای وذلك بعد آن یغلیه بالای ویسقیه للورق» کما وصفت. 

لوح طيجن نحاس» يصب فيه عشرة أرطال ماء عذب» ويحمل على النار» ويطرح فيه 
نشاء حيد نقي» ويغلى غليات» حتّى ينقص من الماء مثل إصبعين وزائده ثم يجعل فيه يسيرا 
من الزعفران يعقدار ما يحتاج إليه من شدة تلوينه أو صفاته» ويصب مئه في طشت واسع» 
وتغمس فيه الورقة غمساً خفيفاً برفق» لثلا تنقطع؛ وينشر على خيط قنب رقيق في الظل 
وإياك أن تصيبه الشمس فيفسد. 





ويتفقد في كل ساعة بالتقايب ألا يلتصق فإذا حف صقل على لنخحت بمصاقل الا 
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يۇخ التبن لقدی فينقع في الماء ثلاثة أيام» وأکثر من ذلك ثم يغلى حتى يذهب منه ثلث 
الماء» ويطرح فيه النشاء على العيار المذكور في الصفة الأولى» وتعمل منه العمل الأول 
سواء؛ يجبىء عتيقاً. ْ 
توشية الأقلام ونقشها: صفة كتابة بيضاء على جسد أسود على الأقلام: 
يو حل من القصب البحري النابت في المروج؛ أو القصب البعلي أو المسقي من وقت إلى 
وقت؛ النابت في السابية» أو العرب» أو الدالية» فتقطعها مقدار عظم الذراع بعد أن تكون 
الأنبوبة تامة ملساء صافية لا عقد في وسط القَلَّ فتغسله غسلا نظيفاء وقد كنت نقعت 
قبل ذلك شب الصوفه في الماء ن فاذا انصبغ دهنت القلم من ذلك الاء دهن عاما» 
۱ 1ه 





ويكون رقيقاً لا يبين في حسد الل ثم يفف اقلم ف الشمس؛ واحذر أن يجرش القلم؛ 
ولا رده قبل ذلك. 
فإذا أصبغ الأبيض يسود؛ إذا تعلق بلقل سريعاً والاسود یعلق بالقلم سريعاء ويكون سود 
ذلك سریعا» ويكون سواد ذلك ساطعاً وقاداء وبياضه براقاً لامعاء وإن ججحرشته وأنزلت 
قشره الثاني» أتعبك ولم يعلق السواد به» ولم يكن منْهُ هيئة ما وصفناه آنفاء وإذا حف ما 
على القلم من ماء الشب» عمدت إلى أن يكون جيّداء فتسحقه على بلاطة سحقا جيّدا 
اعماً ونضحته تنضيجة بعد المبالغة في سحقه بخل جيد» ثم تسحقه سحقاً جيّدا. 
وكلما سحقته بالخل حتّى يكون شبيها بالحبْر» ثم تكتب به في ذلك القلّم محكم الصنعة ما 
أحببت» وتصبغ فيه ما أردت من التراويق» ولا تجعل كتابتك عريضاً ولا متكائفاً ويكون 
مقدار شبر من وسط القلم» ثم تعمد إلى فخارتين طرفا مقدار طول الكتاب الذثي في الم 
وزائد قليلا فتقذف هما في النار» وتنفخ عليهما نفخاً شديداً. 
وقد قصدت قبل ذلك إلى كبريت النار فتهشمته وضربته جريشاء ثم تخرج الفخارتين من 
النار بالماشق والكلبتين» فتضعهما بين يديك» وتلقي عليهما في موضع واحد للكبريت 
امحكم الصبغة یسیرا» تحطه طريقا رقيقاً على مثال القلم» ثم تمسك طرف القلم بيدك) 
وتعلقه على ذلك الدحان؛ وتدنو مثه إذا لم يكن للكبريت وهج وإن كان له ذلك» فارفع 
للم إلى العلو قليلاً مقدار لا يصل إليه الوهج» وحمد ذلك اللهب» فأنزل القلّم إلى 
الفخارة وادن به مها وتتبع الدحان الأضر بالقلم» فإن ذلك ملاكة أمرك. 
فإذا أبصرت ذلك الكبريت لم يحترق على الفخارة ولم يطلع منْهُ شيء من الدنحان أخضرء 
ورأيته ذاب كهيئة القطران» فقد بردت الفخارة» فأعدها إل النار فاقذفها فیها» وأخرج 
الفخخارة الأخرى الى كانت في النار فألق عليها الكبريت» وآعد القلم إلى الدحان؛ تفعل 
به كذلك حتّی |ذا اسود الق نعماء ووقع بقلبك أنه انصبغ صبغا؛ والا فعد إلى النار 
والكبريت في الفخارة إلى الحمي» وتتبع مواضع البياض من القلم» والهوية والصفرة ولا 
تعجل. 
فاذا بلغت» ووقعت على النهاية» فدعه قليلاً وتقذف به في النار» ودعه يكتب قليلاً حيناء 
فإذا انحل عند الكتابة الأحمرء فاغسله غسلاً جيّدا آو ادلکه بفرقة شعره م آحرحه 
وامسححه» وانظره» فان بقي مه مواضم تنصیغ بالسو اد» فأعد الكتابة بالأحمر على 
مواضع البياض؛ رعلقه على الدعان» وابتدئ العمل كما وصفت لك أولاً فانه بر ج 
حسنا إن شاء الله تعال. . 
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فإن حرج على الاستواء والكمال؛ فقد أعيد لذلك الصنعة؛ والله أقوى معين؛ وأهدى دليل. 
واعتمد على ما أمرتك من إحراق الكبريت على الفخخارة ولا تحرقه على النار فإنك إذا ألقيته 
على النار كان لها وهجء ولح يكن لما دخان إلا يسيرا يذهب شعاعا ولا ينتفع به. 


© و 


صفة كتابة سوداء في جسد أبيض: 





يقصد إلى أويكي فتأحذ منْهُ حرأين» وتأحذ من الزرقون جزء فاسحقه سحقاً ناعماً على 
البلاطة» ثم تعمد إلى عجين بر» فتحله بخل حید» ثم تخرحه من الغربال» ثم تعلق عليه من 
الزرقون والأويكي امحكم الصنعة» مقدار ما يعجن به» ويكون كهيئة الصابون فتخمره نصف 
يوم» ثم تطلي به القلّم وتحففه في الشمس ن فإذا جف ذلك الطلا کتبت فيه بالحديد ما 
شعت» ونقشت ما أردت» ثم تعلقه على دخان الكبريت كما وصفت لك أولاء فإذا بلغ 
المداد» وقفت على الانتهاء قذفت به في الماء وغسلته غسلاً يدا فإذا بقي فيه شيء لم يسود 
على ما أردت فادهنه بذلك الطلاء المحكم الصنعة على ما كان البياض من القلّم» وت ركت 
مكان السواد» ثم أعدته إلى الدحان؛ تفعل به مثل ذلك حتّی برضيك وتبلغ منْهُ أملك إن شاء 
الله تعالى. ظ 


صفة أخرى من نقش الأقلام: 
۲ تۇ نحل المغرة» تسحق سحفاً ناعماء ثم تخلطها ٩(‏ وتکتب ما علی الاقلام وجفف» م یدعن 
۱ بالكبريت في قدحين طينه جيد» نم مس (") الکتابة عن الاقلام» يخرح ما تحت الكتابة أسودء 
والثابي أبيض. ۵ 
الأقلام الحليلة خمسة : وهي قلم الطومار. وقلم الریاش. وقلم الین. وقلم لتصف. وقلم 
الثلت» وهو آحفها؛ وهي في نقل الخطوط على مقدار ترتيبهاء ويقدم بعضها علی بعض. 
ان دون الطومار في الثقل؛ إلا أنه مولف مه 
والرياسي أثقل من قلم النصف بسدس»ء ومع ذلك هو الزمان» فان الزمان الذي یکنب فيه 
صاحب الطومار رسالة محدودة؛ يکتبها صاحب قلم این في ثلثه, ویکنبها صاحب النصف 
في نصفه؛ ويكتبها صاحب اثلث في ثلنه. 
وأما الرياسي فزمانه طويل» وإغا شرف الخط هذه الأقلام الخمسة. وغير ذلك واقعاً دونه. مثل 
حفيف الثلئين» وصغير النصف» والوشي. والمنمنم وغبار الحلية» وحط الوامرات» وحط 
السجلات. وخخط الحرم؛ وهو الكوفي. والله تعالى أعلم ". 
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وحلال عشرة قرون متتالیق وحن تاريخ اختراع أول ماكينة ورق في القرن 
النامن عشر الميلادي لم تتغیر العملیات الأساسية الستخدمة في صناعة الورق. فکانت 
المادة الخام توضع ثي حوض كبير م تصحن عدقة آو مطرقة ثقيلة لفصل الألياف. ثم يتم 
غسل هذه الادة عاء جار لاتحلص من القاذورات» وبعد فصل الألياف تحفظ بدون تغيير 
الماء الموجحود في الحوض. وفي هذه المرحلة» تكون المادة السائلة جاهزة لعملية صناعة 
الورق الفعلية. 

وتعدٌ الآلة الرئيسية في صناعة الورق هي القالب. 

ویوضم هذا القالب دانعل (طار حشي متحرك وهو إطار منخفض حول حافته. 
ويقوم صانع الورق بغمس القالب والإطار في الحوض الذي يحتوي على للادة السائلت 
و عندما يخ جحان من الحوض» يكون سطح القالب مغطى بطبقة رقيقة من حلیط الألیاف 
والماء. ثم يتم مر الآلة إلى الأمام والخلف ومن حانب لاحر. وتساعد هذه العملية علی 
توزيع الخليط بالتساوي على سطح القالب و تحعل الألياف المفردة تتشابك مع الألياف 
الاحری القريية منها ما یجعل فرخ الورق قويا. وأثناء ذلك يترشح جزء كبير من الماء 
الموحود ف الخليط عبر الشبكة الوحودة ي القالب. م تترك الالة وفرخ الورق للبتل 

بعض الوقت حن يصبح الورق متماسكاً بما فيه الكفاية بحيث يمكن التخخلص من الإطار 
لخشي الوحو د حول القالب. 

وبعد نزع الإطار الخشبي من القالب» يوضع القالب في وضع ع معكوس ويوضع 
فرخ الورق على نسيج صوف منسوج يسمى لبادة» ثم توضع لبادة أرى على فرخ 
الورق وتكرر العملية. 

وبعد وضع لبادات بين عدد من أفراخ الورق» توضع الكومة كلها في مكبس 
وتعرض اضغط تصل درحته إلى ٠٠١‏ طن أو أكثر حيث يتم التخلص من معه 
المياه المتبقية في الورق. ثم تفصل أفر اخ الورق عن اللبادات وتكدس وتضغط. 
وتكرر عملية ضغط كومة الورق عدة مرات وفي كل مرة توضع الكومة في نسق 
مختلف حيث تكون أفراخ الورق المفردة في أوضاع مختلفة بالنسبة للأفراخ الاعری. 

وتسمى هذه العملية بالتبادل ويؤدي تكرارها إلى تحسين سطح الأوراق التي تم 

۱۲۳ 


























الانتهاء من تصنيعها. وآخحر مرحلة قي صناعة الورق هي مرحلة التجفیف 

يعلق الورق في مجموعات مكونة من أربع أو مس آفراخ على حبال في غرفة 
تحفيف نخاصة حي تتبخر الرطوية الموجودة به ثماماً. 

وبالنسبة للورق الذي يستخدم فيه الحبر لأغراض الكتابة أو الطباعة» فإنه يتطلب 
معابلة اضافية بعد التجفیف, لأنه بدون هذه المعابلة» سوف عتص الورق الحبر وستظهر 
الخطوط مشوهة. وتشمل عملية المعاللحة تغطية الورق بطبقة من الغراء من حلال غمسه 
في محلول من الغراء الحيواني تم حفیف الورق الذي تعرض لحذه العملية ثم الانتهاء من 
إعداد الورق عن طريق ضغط أفراخ الورق بين صفائح معدنية أو كرتون أملس. ودد 
مدى قوة الضغط ملمس الورق. و تضغط الأو راق ذات اللمس الخشن ضغطا خحفيفاً لمدة 
قصيرة نسبياًء بينما تضغط الأوراق ذات الملمس الناعم ضفطا شدیدا لفترة أطول نسبيا. 

ولقد تعددت آنواع الورق في بقاع الدولة الإسلامية فكان هناك الطلحي 
والنوحي» والحعفري» والفرعون» والطاهري» نسبة إلى أسماء صانعيه. وأدّى ذلك إلى 
تسهيل إنتاج الكتب بطريقة كبيرة. وفي أقل من قرن من الزمان» أنتج المسلمون مثات 
الآلاف من نسخ الكتب الى ازدانت با مثات الکتبات العامة والخاصة في کل آرجاء 
العالم من الصين شرقاً إلى الأندلس غرباً. 

أ ومن الأندلس أدخل المسلمون الورق إلى أوربة» وكان الأوروبيون في ذلك الوقت 
يكتبون على رقوق من جلود الحيوانات بل اعتاد الرهبان على حك مؤلفات عظء 
اليونان المدونة على الرق ليكتبوا بدلا منها مواعظهم الدينية» ثما أدى إلى ضياع الكثير من 
تراث الیونان العلمي والثقاني. 

ثم انتشرت حرفة صناعة الورق ی أوربة» فأنشئ أول 
حوالي عام 44 هه - ١١٠.‏ ى ثم تدهورت هذه الصناعة في إسبانية» وانتقلت إلى 

















إيطالية» وتأسس أول مصنع لهذا الغرض ف مدينة فيريانو عام 51/4ه < ۱۲۷۲ م 
مصنع آنحر في بادوا عام ۸۳۳ = 184.0 م ثم قامت مصانع أخرى عديدة 
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وانشئ 
في تريفير وفلورنسا وبولونيا وبارما وميلانو والبندقية. أما أول 
ألمانيا فكان ي مدینة ماینز عام 8 أ لاهضي نع ۰ ۱۳۲ م و تبعه aa‏ 











YY‏ بت 


1ه - ۱۳۹۰ م أما إنكلترة فلقد تأحرت صناعة الورق فيها عن بقية الدول 
مصنه فیها للورق عام ۱4۹۵م. وعلال القرن 
الخامس عشر الميلادي حل الورق نحل الرقوق الخلدية في الكتابة في أوروبة. بينما دلت 
صناعة الورق إلى الولايات المتحدة في آو انحر القرن السابع عشر حيث أنشأ أول مص 
في أمريكا عام ۸۱۳۹۰. 

ولقد أدى الاستخدام المترايد للورق في القرنين السابع عشر والثامن عشر ال 
و جود نقص فق لحاء الخشب الذي كان المادة الخام الكافية الوحيدة العروفة لصانعي 
الورق الأوربيين. وق الوقت ذاته حرت حاولات لتقلیل تكلفة الورق عن طریق احتراع 
ماكينة تحل محل عملية الصب اليدوية المستخدمة في صناعة الورق. وقد صنعت آول 
ماكينة عملية عام ۱۲۰۳هب = ۱۷۸۹ م» وقد اعترعها العتر ع الفرنسي نیکولاس 
لويس روبرت. وقد طوّر ماكينة روبرت هنه الأحوان هنري فوردینیر ووسيلي فوردینبر 
عام ۱۲۱۷ه = ۱۸٠۳‏ م. كما حلت مشكلة صناعة الورق من مواد حام رحيصة 
من لال التوصل إلى عملية تصنيع لب الورق حوالي عام 2۱۸۶4۰» کما تم التوصل ال 
عمليات إنتاج اللب كيميائياً بعد ذلك بحوالي عشر سنوات. 

وحالياً يصنع أكثر من 705 من الورق من سلولوز المخشب. حيث يستخدم لب 
ا لخشب فقط في صناعة الأنواع الرخيصة من الورق مثل ذلك المستخدم في ورق المترائد» 
أما الأنواع الأرقى فيستخخدم فيها المخشب العا كيميائياً واللب وخليط من اللب وألياف 
اللحاء.. وتعد أفضل أنواع الورق - مثل تلك المستخحدمة في الكتابة .- تلك المصنوعة من 
ألياف اللحاء فقط(؟, 

© صناعة الورق في بلاد الشام 

بعد اتساع نطاق صناعة الو رق ف العراق» انتقلت منه إلى بلاد الشام فأنشئت 
فيها معامل صنعت أنواعاً نفيسة من الورق. وكانت طرابلس الشام من عيون المدن الي 


ا ا ا ا 


الأوربية قرابة مئة عإم وكان إنشاء أول 




















نج عیزوت زان 7 ججحب كتاحومط ات لتحي عات lua‏ 





(۱) موقم منتدى الط طlت:‏ 1=672?ضhttp:/makhtoot.com/vb/showthread.ph‏ 
(۲) الورق أو الكاغد: صناعته فى العصور الإسلامية» کورکیس عواد» بحلة اجمع العلمي 
العربي» مج371 ج١2‏ ص5١‏ 5 .سنة ۰۱۹6۸ 
س ۲ اس 











فاقت ما سواها من البلدان ‏ صِنع الورق. وقد زارها الرحالة الشهور ناصر حسرو فٍ 
سنة ۶۳۸ همس = (۷؟ ۰) م و آطری ورفها بو له: ان آهل هذه المدينة ۱ 
r ۱ ۱‏ 
لورق ابحمیل مثل ورق مرقند» بل حسن منه 7 
ومثل هذا الاطراء لا یقع ما ۸ تکن تلك الصناعة قد تفدمت تقدما حسوسا 


یصنعون ها 


استرعی آنظار هذا السائح الفارسي. 

ومن البلدان ال غیت بصناعة الکاغد طبرية وذلك منذ الثة الرابعة للهجرة۳) 
۳ م لندائن الشامية فقد اشتهرت ععامل ورقها اشتهار 1 بعیدا وقد نوه 
بورقها مورحو الیونان *. 

ما الورحون العرب, فقد مدحوا الورق الدمشقي 
البدري "من أهل الثة التاسعة للهحرة": وفيها تُعمل صناعة القرطاس بحسن صقاله ونقي 
أو صاله“. 





و آطروا حاسنه قال أبو البقاء 





وكانت تحارة الورق الشاميّ رائجة رواجاً عظيماء فقد كانت أوربة الشرقية تبتاع 
ورقها من بلاد الشرق الأدن مباشرة» على ما يشهد لذلك اسم الورق الدمشقي (شارتا 
داماسینا(؟. 
۱ قال كرد علي: "وكان لورق يُصنع أشكلاً في مکابس صغيرة» ویعمل من 
. الخروق البالية أو الحريرء واستبدل ورق القطن الذي منه الورق الدمشقي بالحرير في سنة 
5 هھ رجحل امه برسف بن عمرو. ولايزال ف حزانة دار الکتب العربية بدمشق 
[الكتبة الظاهرية] كتاب كتب سنة 7ه على ورق يْظِنّ أله من الورق الشامي وهو 
أقدم مخطوط عرف بالشام ولايزال علی متانته("؟ 


۰.۱۹ ۵ سفرنامه لناصر حسرو» ص۰۱۳ من التر هة العربية لیجی الخشاب» القاهرق‎ )١( 
۰۱۹۰۲ ط دي غويه» لايدن‎ ۸٠ أحسن التقاسيم في معرفة الأقاليم» البشاري المغدسي»ص‎ )۲( 
شست.,‎ ۱ ٩ الاسلام واحضارة العربية» محمد کرد علي» ۱ دمشق‎ )۳( 
نزهة الأنام في محاسن الشام؛ البدري» ص ۳۱۳ القاهرة ۱۳۶۱ هب.‎ )5( 
ه.‎ ۱٤۲۹ دمشق‎ )7 50/١ (ه) الاسلام واحضارة العربیة محمد کرد علي»‎ 
.7 4177/4 حطط الشام؛ محمد كرد علي»‎ )"( 

٩-م المخطوطات الدمشفية‎ 1١14 


ثم تطرق إلى الكلام على صُنْع الورق في حلب» وحماة» ومنبج. 

وقد آشار القلقشندي ال الورق الشاميّ فقال: "وأحسن الورق ما كان ناصع 
البياض غرفاً صفیات متناسب الأطراف» صَبوراً على مرور الزمان» وأعلى أجناس الورق 
فيما رأيناه البغداديّ وهو ورق تحين مع ليونة ورقة حاشية وتناسب احزای وقطعه وافر 
دای ولا يكتب فيه في الغالب إلا المصاحف الشريفة» ورما استعمله كناب الإنشاء في 
مكائبات القانات ونحوها كما سيأن بيانه في المكاتبات السلطانية» ودونه في الرتبة 
الشامی؛ وهو على نوعين: نوع يعرف بالحموي» وهو دون القطع البغدادي» ودونه في 
القدر وهو المعروف بالشامئ» وقطعه دون القطع احموي» ودوشما في الرتبة الورف 
المصري؛ وهو ایض علی قطعین: القطه النصوري» و قطع العادة و التصوري أكبر قطعاأء 
وقلّما يُصقل وجهاه جميعا”". 

قال القلقشندي: "وقد كانت الأمم في ذلك متفاوتة» فكان أهل الصين يكتبون في 
ورق يصنعونه من الحشيش والكلأء وعنهم أخذ الناس صنعة الورق؛ وأهل الهند يكتبون 
٤‏ حرق الخرير الابیض ۳۳ افر يكتبو ن في اللخخاف (بالناء المعجمة): وهي حجار هة 
بيض رقاق؛ وی النْحاس والحديد ونحوهماء وفي عُسب النخل (بالسين المهملة) وهي 
الجريد الذي لا حوص عليه واحدها عسيب» وي عظم أكتاف الإبل والغدم. 

وعلى هذا الأسلوب كانت العرب لقريهم منهم» واستمرٌ ذلك إلى أن بُعث النبي 
بل ونرل القرآن والعرب علی ذلك» فکانوا یکثبون القرآن حين ينزل ويقرؤه علي 
انى بل في اللُخاف والعُسب؛ فعن زيد بن ثابت 5ه أنه قال عند جمعه القرآن: " فجعلت 
تیم القرآن من لعسب واللعاف " وربما كتب البي 8# بعض مكاتباته في الادم کما 
سيان في موضعه إن شاء الله تعالى. ۱ 

و أجمع ر أي الصحابة رضي الله عنهم على كتابة القرآن في الق لطول بقائه» أو 
لأنه الموجود عندهم حيهذ» وبقي الناس علی ذلك ای آن ول الرشيد الخلافة» وقد كثر 
الورق وفشا عمله بين الناس» أمر ألا يكتب الناس إلا في الكاغد لأن الخلود ونحوها 


























(۱) صبح الأعشی» القلقشندي» 475/7. 
ا 





تقبل انحو والإعادة فتقبل النسزويرء بخلاف الورق فإنه مى مُحي منه فسد» وإن كشط 
ظهر کشطه وانتشرت الکتابة إلى سائر الأقطار» وتعاطاها من قرب وبعد» واستمة 
الناس على ذلك إلى الآن. 

غير أنه وقع الإلماع في القرن الرابع المحجريّ عند المقدسي البشاري 
(۳۳ه۳۸۰-۸۹6۷ه -۹۹۰م) في إشارته إلى أقطار الغرب الإسلامي أن "كل 
مصاحفهم ودفاترهم مكتوبة في رقوق"» وظل الق هو الادة الستحدمة في الكتابة 
حن القرن الخامس الهجريّ (الحادي عشر الميلادي) بل إن المصاحف المغربية ظلّت حي 
وقت قریب تکتب علی الرّقَ طلباً لطول البقاء ”© . 

وأمّا البردي فقد عرف في مصر وكان يُجلب منها إلى بقية أقطار إفريقيّة؛ ورا 
وقع التعبير عنه ب(الورق الفرعويي) أو (القرطاس المصري) في الأدبيات الإسلامية 
التاريخية» وكانت الأوراق البردية تلعب في حياة مصر الاقتصادية منذ عصر الأسرة 
الوسعلى القدكة. 

ويرجع تاريخ أقدم بردية إلى سنة ۲ه ١٤٠م‏ تعرف ب بردية أهنآسیة" 
محفوظة اليوم في بجموعة الأرشيدوق في النمساء ولم تصل إلينا للأسف كتب مكتوبة 
على البَرْدي سوى أحزاء لأعمال مبكرة مثل "الموطأ" للإمام مالك بن أنس» وصحية 
همام بن مب وصحيفة عبد الله بن لهيعة» أمّا أكمل كتاب وصل إلينا فهر نسخة من 
کتاب 'الجامع في الحديث النبوي" لعبد الله بن وهب (ت۱۹۷هس-2۸۱۲) وهو 
محفوظ اليوم في دار الكتب المصرية برقم (۲۱۲۳) حدیث» اكتشف في حفائر أجراها 
المعهد العلمي الفرنسي بالقاهرة سنة 971١م‏ في إدفو بالقاهرة . 

وحسب ما نعلم فإن أحدث بردية عربية معروفة على الإطلاق مؤرّحة سنة 
۰ هب( وقد نوّه البيرون به المتوق سنة (44۰ هب إذ قال: "إن القرطاس 











۰۱۹۷ أحسن التقاسيم في معرفة الأقاليم» محمد بن أحمد المقدسي المعروف بالبشاري» ص‎ )١( 
.١9/١ الکتاب العريي الحطوط أن فؤاد السيد؛‎ )۲( 
.۱۸/۱ (؟) الكتاب العربي المخطوط» أعن فؤاد السيد»‎ 
کما آفاد الدکتور سعید مغاوري نف تعقيبه في ندوة قضايا الحطوطات(۲)-۱۹۹۸؛ انظر:‎ )4( 
.۵ ۰ فن فهر سة الخطو طات : مدخل وقضاياء الفاهرة: معهد الحطوطات العربیة» ص‎ 
۱۳۱ 


معمول صر من لب البردي يبرى في مه وعليه صدرت كتب الخلفاء إلى قريب 
من زماننا؛ اد ليس ينقاد لمك شی ء منه و تعييره بل يفسد به" . 

وقد كتب أهل الشام على أوراق البردي في خلافة معاوية ومن بعده كما بينت 
الكشوفات ار یف حيث كان 9 لبردي من الاسکندریة. 

ارق (بفتح الراع): اسم جنس بقطم علی یز لل والكثر واحده ورقة. وجمعه 
أوراق. وجمع الورقة ورقات. وبه کی الرحل الذي یکتب وراقا. 

وقد نطق القرآن 7 6 بتسميته قرطا طاسا وصحيفة كما مر بيائه. و يسمى أيضا 
(بضم ۳ واسکان اشاء وفتح ۳۹ 57 بعدها قاف). وجنه على مهارق. وهو 
فارسي معرّب. قاله ابحوهري. 

















عرفت الشام صناعة الورق إلا أنه استخدم في المخنطوطات الدمشقية أنواع مختلفة 
من الورق؛ ومن المفيد في هذا المقام ذكر ما تحصل لدينا من هذه الأنواع ال عرفها 
تاريخنا الإسلامي: 

-١‏ الإسطانبولي 

۲- البردي 

۳ب البغدادي 

4- التهامي 

ه- التعفري 

1- الجيهاني 


(۱) حقیق ماللهند من مقولة للبیرون» ص ۸۱. 
(۲) بیّن ذلك الأستاذ الدكتور سيد مغاوري في محاضرته في موقر التوئیق الالکترون للتراث 
العریي دمشق: مكتبة الأسد » ۰۲۰۰۸ وأظهر تماذج منها. 
۱۱۳۲۷ 


۷- الحريري السمرقندي 

۸- الحريري الهندي 

9- الحمّوي 

۱- السلطان 

۱ السمرقندي (الورق البخحاري) 

-١ ۲‏ الشامي” 

۳ - الط مار 

۶ ۱- الطومار البغدادی 

١‏ الطومار الثلث 

۲ - الطومار اموي 

١‏ -الطومار اربع 

الطومار السدس (سدس الطومار) 

١‏ --الطومار الشامي 

٠‏ - الطومار المصري 

-١‏ الطومار المغربي 

۲- الطو مار النصف 

۳ الطومار من الثلئین 

4 ۲ - العادل شاهي 

۰ الفوي 

۰ القاسعي 

-القرطاس الصري (البردي) 
- قطء البغدادي الكامل و عر رض درجه عر ض البغدادي بكماله: وهو ذر 3 

واحد بذراع لقماش المصري؛ وطول كل وصل من الدّرج المذكور ذراعٌ ونصف 
بالذراع الذکور. وفیه کانت تكتب عهوذ الخلفاء وبيعاثهم» وتكتب عهوذ أكابر الملوك. 
والمكائبات إلى الطبقة العليا من الملوك. کاکابر القانات من ملوك الشرق؛ وذلك في 
العصر الملوکي. ۵ 





۳۳ ۱ب 





أصابع مطبوقة. وفيه يكتب للطبقة الثانية من الملوك. وربما كتب فيه للطيقة العليا لإعواز 
البغدادي اکال 





ملم قطع المنصوري؛ وعرض در جه ثلٹ ذراع 
بالذراع الذكور. ۱۳۰ آمر اء العشرات. باس صغار قوب والكاتبات 
إلى الطبقة الرابعة من الملوك. 

1١‏ قطع الثلثين من الورق المصري (المصلوح) والراد به نا الطومار من كامل 
المنصوريّ. وعرض درجه ثُلئا ذراع القماش المصري أيضاً. وفيه تكتب مناشيرٌ الأمراء 
المقدّمين. وتقاليد التُواب والوزراء وأكابر الشضا: ومن في معناهم. ولم تحر العادة بكتابة 
مكاتبة ة عن الأبواب السلطانية فيه. 
قطع الشامي الكامل: وعر ض درجه عرض الطو مار الشامی في طو ۳ وهو 
قلیل الاستعمال بالذیوان. للا آنه رعا کتب فيه بعض المكاتبات. كما كتب فيه عن 
الأشرف شعبان بن حُّسين لوالدته حين سافرت إلى الحجاز الشريف. 

قطع العادة 











عرض ثلانة أصابع مطبوقة من الورق العروف بورق ى لیر وهو صنف من الورق 
الشامي رفيق للغاية. وفيه تُكتب ملطفات الکتب ربصائق ا 


درحه تقدير سدس ذراع بالذراع المذكور. وفيه 0 عامة الکایات لأهل المملكة 
وخکامها. وبعض التواقیم والراسیم الصغار. والکاتبات ال حکام البلاد بالمالك. وما 
يجري هذا المخرى. وقد كان هذا القطمُ والذي قبله في أُوّل الدولة التركية طول كل 
وصل منه شبران وأربعة أصابع مطبوقة فما حول ذلك. 

قطع النصوري. وعرضه تقدير ربع ذراع بالذر 0 المذكور. وفيه تكتب 
مناشير الممالك السلطانية ومقدمي الحلقة. ومناشير عشرات اث رکمان ببعض المماليك 
الشامية. وبعض التواقيع وما في معن ذلك. 

g~ 





















فطع النصف؛ والراد به قطع لصف من الط مار النصر ري؛ وعرض درحه 
نصف ذراع بالذر اع ال ذ کر ر. وفیه تکتب مناشیر الامراء الط 
الثانية من النواب. والکاتبات ٍل الطبقة الثانية من اللوك. 

۸-قطع نصف الحموي 

۹-قطع ورق الطير. أو القطع الصغير؛ 4 فيه تکتب اللطفات. . وهو في عرض 
ثلاثة أصابع مطبوقة من الورق المعروف بورق الطير. وهو صنف من الورق الشامي رقيق 
للغاية. وفيه تُكتب ملطفات الكتب وبطائق الحمام. 

٠‏ القويي التبريزي 

١‏ - الکاغد الفاسي 

۲ - الکاغد الفرنحي 

۳۳ - الکاغد افندی 

£ £ - المحيّر 

5 - النظام شاهي 

 "‏ - التّائي: 

۷ - امندي 











۸- الورف (دولت آبادي) 

۹ الورق الاصفهان 

۰- الورق ابحعفري 

۱- الورق اس 

- الورق الخراساق 

0 - الورق الفيزراني 

6 - الورق الدّري 

5 - الورق الرومي "ورق أهل الغرب والفربحة" 
7 - الورق لسلیمان 

۷ الورق الشاطي 


داج" اس 


۸ -الورق الصيي 
٩‏ أورق الطاهري 





۱-الورق لفرعون - البردي- القرطاس المصري 
۷۲- الورق الصري- البردي 
٠‏ ۳- الورق اللوحي 
٤‏ "- الورق الیمی. 
۰۵ الوزيري 
5"- الوزيري الصعن 


۷ - الوزيري الكبير 
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أحسن الورق ما کان ناصع البیاض غرفا صقیلاه متناسب الأطراف» صبورا علی 
مرور الزمان وأعلى آحناس الورق البغدادي» کما یقول القلقشندي ۱ 











الصاحف الشريفة» و دو نه في الرتبة الشاهی؛ 








و غبره عندهم على رلبئن: : عال وو سعل و فیه صنف يعرف اي عار امل 
حشن غلیظ فی غرف لا يتف به ي الكناة عد للحاوی قبط وال 
)١(‏ أي ونوع دونه إل فتبه. 
سس" ۳ ۷ سب 





نسحهم الكتب» الأولى ينسخ فيها الوراق 

بعد الفراغ منه للتأكد من صحة النسخ وضبط النص. 

والطريقة الثانية تکو ن بجلوس عدد من الوراقین متحلقین حول شخحص علي علیهم 
وهم يكتبون. وتستعمل هذه الطريقة عندما يراد الحصول على عدد من النسخ 
للمخطوطة الواحدة. وعندئذ يكون عدد النساخ بعدد المطلوب من النسخ. ثم تجري 
امقابلة كذلك بعد الفراغ. 
تعد العلامات المائية من التقنيات المتأحرة الي استعملت في صناعة الورق» وهي 
علامة عثاية شعار لصانع الورق» توضع أثناء صنعة) تظهر آثناء عرضه علی الضوء. 

لقد انتشرت هذه العلامات في المخطوطات الى كتبت في وقت متأحر نسبیا 
فضا" عن المطبوعات الي طبعت في آوائل عصر الطباعة ذلك أن المسلمين قد دلوا 
صناعة الورق إلى الأندلس في القرن الثاني عشر الميلادي» وأنشئ في عام ("۱۲۷ع) أول 
طاحون للورق. ۵ 

كانت هذه الطواحین تسیر بقوة اندفاع التیار الائي» وذلك بجعل العجلة الندفعة 
بقوة التیار الائي تحرك بضعة مطارق ثقبل تفتت المواد الأولية كالأقمشة البالية واطترق 
لقطنية واطبال وغيرهاء حي تحوضا إلى محلول رائق هو عحنة الورق» وکانت هذه 
OE‏ تو ضع بعك ذلك ق و عاي 3 تعمس 2 شبكة على هبثة إطار نحشي مشدو م يك 
أسلاك من النحاس الأصفر» ثم ترفع الشبكة بعد أن تتعلق يما بعض العجينة الورقية» ثم 
تحفف هذه الطبقة وتتحول بذلك إلى ورقة من ورق الکتابق ثم يجفف الماء» وذلك 
بضغط هذه الأو راق بين طبقات ابحوخ تطلى بعد هذا بطبقة من الصمغ الخفية 
يكتسب الورق صلابة كافية من الكتابة عليه. 























.١ 45 حركة الوراقين‎ )١( 
حرکة الورافین 45 ۰۱ الحطوطات الدمشقية» فرفور» ص"0©5.‎ )۲( 
~V~ 


كانت أسلاك النحاس: الأصفر المشدود إلى الإطار المذكور آنفاً تطبع على الورق 
حطوطً يمكن رؤيتها بوضو-؛ إذا ما وضعت قبالة الضوء. 

وما لبنت أن طرأت فكرة إضاءة بعض الأسلاك بحيث تكون شكلا هو العلامة 
المائية الي حوت أحيانا الحروف الأولى أو اسم الصانع. 

وأقدم علامة مائية معروفة في هذا النوع» ترجع إلى عام (١5740ه-1585م))‏ 
غير أن هذه العلامات قد ظلت حن القرن التالى غير مهذبة» ثم بدأ رسمها يتحسّن بعد 
ذلك» ويرى الدكتور قاسم السامرائي”" أن ظهورها كان أولاً في الكاغد الشاميّ وليس 
في مصنم فابریانو بایطالیا کما نقل الدکتور محمد ماهر حادة " وقد استخدمت في 
إحداث هذه الأشكال صور الأزهار والحيوانات كالطيور والأسماك مثلاء وكثيراً ما نحد 
صورا عديدة لرأس ثور» وكان هذا رما لنقابة الوراقين. 

ما في هولندة فقد استعملوا عدّة علامات؛ منها خلية النحل» وفي إنكلترا اتخذوا 

رة قلنسوة الجحنون شعاراً لعلامتهم ال أحذ عنها الاصطلاح المعروف الآن باسم 

۳ . وقد ظا الکثیر من هذه العلامات إلى بو منا هذاء وهي تستعمل في الدلالة 
على أحجام معينة في الورق كحجم (الفولسكاب) مغلا 

ومن أوربة انتشر بعد ذلك استعمال العلامات الائية إلى الشرق الذي أحذت عنه 
أوربة صناعة الورق قى 

ولا كان انتشارها وا 

















بين الورق 








لعريي والورق الاوریی. 
ومن الأمثلة المتقدّمة على استخدام العلامات الماثية في الشرق ظهورها في کتاب 
على ورف حموي تظهر فيه المنطو ط المائية الثنائية الضيّقة الأبعاد وهي محفوظة في مكتية 








یر 


)۱ علم الا کتناه العربى ي الإسلامي»قاسم السامرا ئي“ ص ۰.۲۹۵ 
؟) في كتابه (الكتاب العربي مخطوطا ومطبوعا). 
(۳۲( اسفندال: (تاريخ الكتاب من أقدم الحصور إلى الوقت اشاضر) تر حمة مد صلا ح حلمي ) 
القاهرة: الوّسسة القومية للنشر والتوزیم» ص .۷٩‏ 
سب ۳ ۱ سب 


۱ مركز الملك فیصل للبحوث والدراسات الاسلامية بالریاض برقم (۳)۳۱۲ وللمقارنة 
بين الكواغد الشامية وغيرها ننقل ما قاله الأستاذ الدكتور قاسم السامراف ": 

-١‏ إن بعض الكواغد الشامية الى كانت تصنع في طرابلس وحماة» ورعا ف 
غيرهماء تظهر فيها الخنطوط الماثية البدائية الثنائية أو الثلاثية المتقاربة المسافات» ولا تظهر 
هذه الخطوط في الورق البغدادي أو الأندلسي أو المغربي أو اليمئ والفارسی» وقد بدأت 
هله الخطوط بالظهور فيها ف حدود سنة (۷۲۰) للهجرة. 

/ فى ني فإن معرفة مصادر صناعتها أسهل بکثیر من معرفة 
أصول لکراغد ۱ا الشرقية أو المغربية أو الأندلسية أو اليمنية» لأنّْها تتمّير بالنطوط المائيّة 
المتوازية والعلامات التجارية المائية الى يمكن البحث عنها قي الكتب الخاصة بالعلامات 
المائية المنشورة الي تحتوي على صور مؤرّحة واضحة؛ تمكن المفهرس من معرفة تاريخ 
صنعها ومكان صنعهاء وهناك أنواع عديدة» منها الأبيض الخشن» ومنها الأبيض السقى» 
ومنها الأسمر المخشن وهو من أسوأ نواعهاء والخشن المسقي» والمقصود بالمسقي: الورق 
۱ الصمغ الخفيف» أو نوع من الحيلاتين لنع انتشار ابر 
کاغد الصري الصنوع من عل قصب السکر عکن معرفته من لونه الذي 
كيل إلى الخضرة الخفيفة الداكنة المكمودة» وهو في الغالب حال من أية حطوط متوازية أو 
أية علامات مائیف آما إذا كان يل إلى الصفرة الداكنة فهو مصنوع من الحلفاء والتبن 
وحشب بات القطن» وعکن معرفة الکاغد الذي کانت تنتجه الکاغد خانة الصرية من 
العلامات الائية فیه. 
























۵ لكاغد اهدي عموماً بميل لونه إلى الاسمرار الداكن لأنه مصنوع من نبات 
الوت [النيش] والمخشب والحلفاء والخيزران» وهو متماسك ابحرم» وغالبا ما یکون 
مصقو لک وبعضه مصنوع من ادخشب وحده ولذلك يتقصف بسهولة و يتكسر » وتظهر في 
بعضه المخطوط المائية والعلامات المائية التحارية» وبعضه لا يحملهماء و غالبا ما يكو ن خحشناً. 








(۱) قي کتابه (علم الا کتناه العربي الإإسلامي)) ص ۹۵ ۲. 
(۲) في کتابه (علم الا کتناه العريي الاسلاميی)؛ ص ۰۲۹۳-۲۹۲ 
۱ ۱۳۹ 








ه- ويتميز ور ق أصفها ل بانتظام ١‏ 
البيض أو بالنشا أو بالصمغ الخفيف جداء أو وما معاء وهو ال غالبا من الخنطوط 


المائية أو العلامة المائية. 
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"- ویتمیز الورق اليمیي بسعة حجم الورقة وحاصة في الكواغد الصنعائية 
المصنوعة بعد غاية القرن الثامن للهجرة» وباحتلاف ثخانة وعفة سطحه وهو غالبا ما 
يكون مصنوعاً من القنب والكتان أو من القطن والكتان أو قد يدحل الحوت فى صناعته 
فيكون لونه غامقاً كدراء ويتميز سطحه ببياضه وسقيه بالنشا وصقله الذي تظهر آثاره 
للعين بسهو لة» ولا تظهر فيه أية تحطوط أو علامة ماثية. 

7 ۷- آما الکاغد الفاسي فهو آنواع عدیدة؛ منها ما هو رديء الصنع أسمر اللون 
داکن» شن يتقصف بسرعة؛ طبعت عليه أغلب النصوص الفاسية الحجرية» ومنها ما 
هو ناعم الملمس» فيه طراوة ولين فلا يتكسر بسهولة» وکلها مصنوعة من الخشب 
والحافاء والتبن» وف بعضه تخانة ححفيفة» وأجزاؤه متناسقة» ولونه ييل إلى الاسعرار 
الداكن المكمود لتأثير لون الماء الكدر الذي استعمل في تنظيف الحير من العجينة» وجميع 
الكواغد الفاسيّة حالية من أية محطوط آو علامة مائیف وأحود أنواعها ما لو عرضته على 
ضوء المصباح ونظرت من خلال العدسة المكبرة إلى سطح الورقة لرأيت فيها ذرات 
كثيرة حدا تلتمع على سطحهاء وهي إِمّا ذرات التبن اللمّاعة مع ذرات الصمغ العربي» أو 
قد تكون ذرات الرمل المتطاير الذي تساقط على الكواغد» وهي بعد طرية فال 
قبل حفافها. 000 

وقد فصل الأستاذ الد كتور شعبان عبد العزيز حليفة”" القول في العلامات الماثية) 
والصادر ال يرحمع إليها الببليوغرافيون في ذلك» فقال: 

"كانت هذه العلامات تدل على المصنع الذي حرجت منه. ولأن هذه العلامات 
لم تكن تصويراً وإلما كانت يدوية فإله حي داخل المصنع الواحد والعلامة الواحدة لم 


یوج ی ویس مج سوام رت زرد عله إلا نش TANE‏ نه جم اتحج دس عجهه صصص 























ا 


)١(‏ في كتابه: (الببليوحرافيا أو علم الكتاب: دراسة في أصول النظرية الببليوجرافية وتطبيقاتا: 
النظرية الخاصة) ص 25١7‏ وقد صدر عن الدار المصرية اللبنانية في القاهرة» الطبعة الأولى 
سنة (/511 اهل - 2۱۹۹۷). 
¢ 





ی تتشابه» وكان من الممكن أن يستعمل المصنع الواحد أكثر من علامة في السنة 
٠‏ الواحدة وعلی مدار السنین» وداعل تصمیم العلامة الواحدة يٍ القالب الواحد مع كثرة 
الاستخدام» كانت العلامة تتآكل ومن 7 تعس أشكال" متفاوتة مع مرور الوقت» وكان 
لابدٌ من إصلاحها أو استيدالما. وكما أشار آلان إستفدسون كان من الممكن أن تت زح رح 
العلامة قليلاً من موضعها في القالب, ومن هذا المنطلق نظرياً على الأقل» يمكن أن تشير 
العلامة إلى مصنع بعينه ووضع العلامة على الفرخ بمكن أن يساعد على نحديد سالة 

القالب الصنو ع فیه. ۱ 

ورغم كل محاولات تسحیل العلامات الاثية وتتبعها کما سنری بعد قلیل الا نا 

لسوء اخظ غ نستطع تسحیل جمیع العلامات من نضأا حین الیوم. 

ومن المشاكل الي تعترضنا عند تسجیل العلامات الموحودة في الكتب والوثائق 
انشايه الشديد بين كثر من العلامات. ومن ثم فإن النقل اليدوي لها لا ينجح في نقلها 

قة الي یز ابينهاء كما أن كثيراً امن العلامات الآن يغطيها الحبر الكثيف للطباعة. 

كما أن وضعها داحل الکتاب قد يمثل مشكلة أخرى في نقلهاء و حاصة عندما 

تختبئ نحت كعب الكتاب؛ وكما أشرت فقد سعى العلماء إلى إيجاد حل لتلك الشاکل» 

وفعلا توصلوا في السنوات الأحيرة إلى طريقة لنقل العلامة طبق الأصل» مهما كان عليها 

من آحبار » ودلك باستخدام التصو پر بالرادیو» العروف باسم يتا رادیوغرافیا" -هاعد 
.radiography‏ 
فالورق المطلوب رفع العلامة من عليه يوضع بين فرخ من مادة البيرسبكس مع 
کربون (۱۶) وفرخ فيلمي ويترك لبضعة ساعات فتنطيع العلامة دون النص على الفيلم 
مهما كانت كثافة الحبر على الورقة. 

23020 ولقد لعبت العلامة الماثية دوراً هاما عثابة دلیل مادي ق الکشف عن بعض 
الشاكل الببليوغرافية في العقود الأخيرة وكما يقول روى ستوكس: هذا الدليل على قدر 
کبیر من الثقة رغم أن بعض لببايوغرافيين قد يختلفون معه كما سنرى فيما بعد. 

وعلی حدّ کلمات ستوکس لقد كان الاعتقاد دائماً هو أن الورق هو لورخ 
(حامل التاريخ) وليس الكتاب فلا بمكن لکتاب ما أن يكتب أو يطبع في تاريخ سابق 

على تاريخ الورق المكتوب أو المطبوع عليه. 


-181- 











ومن الناحية النظرية فإن أي كتاب لاب أن يكون قد كتب أو طبع في تاريخ 
لاحق على تاريخ صناعة الورق المسجل عليه الكتاب» وهذه -حقيقة لا مراء فيها. 
ويستمّر ستوكس في القول بأن الوقت بين إنتاج الورق واستخدامه في الكتاب 
يتراوح بين سنتين وثلاث سنوات ف المتوسط ورا أقل من ذلك. 
وتلعب العلامات الائية دورا هاما في تحديد حجم الكتاب ذلك أن العلامات 
لماثية كانت توضع عادة في منتصف كل نصف من القالب الذي يُصنع فيه الورق أي 
تظهر في مركز كل نصف من نصفي فرخ الورق ومن هنا فلابد أن يكون للعلامة مكان 
ثابت داحل کل حجم من حجوم الكتب» وفي عدد من قوالب صناعة الورق لدى بعض 
المصانع كانت توضع علامة أخرى شبيهة بالعلامة المائية في مر كز النصف الثابي من 
القالب» وقد نتج عن ذلك فرخ ورق به علامة في مركز كل من نصفيّه» إحداهما: هي 
العلامة الائیت والاری تالف من اسم الصانع ورا التاریخ» وتسمی 'علامة الأساس 
لصطلح الفرنسي للعلامة المائية هو عمصعبوناتن وقد أحذ اسم العلم 
بالإنكليزية من هذه الكلمة الفرنسية وليس من المصطلح الإنكليزي؛ ومن ثم أطلقوا على 


در اسة العلامات المائية أ صطل «filigranology‏ و الشخحعصر الذي يدرس العلامات الائية 









ی بالطبيعة ال معابلحة آهم الأعمال ال حصرت العلامات الائية. 









وهي ۳ بطبيعة الحال لل قسمین: آعمال عامة نتناول باحصر 
لعلامات الى انتشرت في فترة زمنية معينة وآعمال متخصصة 
العلامات عل الات أو الدروع والرنوك. 
والأعمال المخمسة الآتية حسب تواريخ ظهورها تمثل أفضل وأعمق الأعمال الي 


سعت ال خر وتسجیل )صف العلامات المائية الغلانة: الغلاية الأولى منها أعمال 


1- Briquet, charles-mois. Les filigrances: dictionnaire historique des 





marques du papler des leurs apparition vers 1282 jusqu / en 1600-leipzig: 


verlag von karl w. Hiersemann, 1907-4 vols. 2™ ed. 1923 (facsimile) 3® ed 


سم بت 





1924 with a supplementary material contributed by a number of scholars 
and an introduction by Allan Stevenson. 

2- Churchill, W.A. Watermarks .ih Holland, England, France ete. in 
the xvii and xviii centuries and their interconnection-Amsterdam: menno 
Hertzberger, 1935. 

3- Heawood, Edward. Watermarks mainly of the seventeenth and 
eighteenth centuries-Hilversum: paper puplications society, 1950. 

4- De Bofarull y sans, don Francisco. Heraldic watermarks or la 
heraldica en la filigrana del papel translated by A.J. Henschel-hilversum: 
the paper publications society, 1956. 

De Bofarull y sans, don Francisco. Animals in watermarks /‏ -5 
translated by A.J. Henschel and B.A.Oxon-Hilversum: the paper‏ 
publications society, 1959. ۱‏ 
وسوف أتناو ل بشيء من التفصیل العملین الأول والثاني بوصفهما الأساس الأول 
في هذا الصدد. وإن كان لعمل الأول هو الأثمل والأكمل من نوعه؛ والعمل الثالث في 
الو راقع يكرر العمل الثان ولا يضيف شيعا هاما إليه» والعملان الرابع والخامس متخخصّصا: 

5 نوع واحد من العلامات 1 جاعت یقینا في العمل الأول والثان. 

ويعد عمل بريكي 90:60 هو حسن وأشمل عمل في هذا لمجال فقد تم في 
بداية القرن العشرین ويحصر بقدر المستطاع كل العلامات المائية منذ ظهورها في القرن 
الثالث عشر في إيطاليا وحن فاية القرن السادس عشر أي نحو ثلائة قرون وقد حصر 
الرحل: )١5١١7(‏ علامة يمكن توزیعها علی احموعات الاتية حسب تحليلي ها من 
داحل ابخّدات الأربعة أن شمل عليها العمل: 


+۱۷ __آول ظهورها نی أودين ١١٠‏ 











aiglea unetete |‏ ول ظهورها في باریس ۱۳۲۲ 


۰ E 





الب ne‏ 595-545 | _آول ظهورها یی ی فینسیا ۱۳۷۲ 








اللاك anneau‏ 84-65" أو 3 ظهورها في باريس ١51١‏ ۱ 





التميمة هاولدطنت | 7٠١-786‏ | __آول ظهورها نی میلانو ۱4۵۲ 
قوس السهام | لاه | ۷۷۰-۷۱ | أول ظهورها في اودين ٠۳۲١‏ إيطاليا 
الشحرة | ۳0| ۱۷۷۸-۷۷۱ اول ظهورها ق روما ۱4۸۷ 
| الدروع والرنوك | a٣0۲0‏ أول ظهورها في سيين ۱۳۹۰ _ 
| أول ظهورها في تريفيز 1755 
_أول ظهورها في بولونیا ۱۳۲۲ 
أول ظهورها في جينيز ١1775‏ إيطاليا 


أول ظهورها في فينسيا ١07٠‏ 






















۸۳ ۲-۹ 


۲۳۳-۳ 





balance الميزان‎ 


البرميل اه 


basilica البارلك‎ 


البقرة أو الثور boeuf‏ 


الطافية (البونيه) bonnet‏ 


۲۰۱۰۸۲۵ 


۲۱۲-۹ 





۲۱۷/۲۱ ¥ 








ATTY 
بلجیکا‎ ۱٤٤۳ اول ظهورها تي سامسون‎ | ۴ | 
١417 اول ظھورها ی جرینوبل‎ 
_ ۱۳٣١ اول ظهورها نی بروفانس‎ | 


| آول ظهررها ی کاین ۱٤۳۳‏ _ 






۲۸۳۲-۰۲۸۲۸ ۵۵ ۱ 





سوط | YAVYZYAYY‏ 
| ۲۸۷-۲۸۷۲ 
| ۲۸۷۷-۲۸۷۰ | _ ول ظهورها نی اکست آو بروفس ۱۳۳۲ 
أول ظهررها في اودين “ه4١‏ 
| _أول ظهورها في جرينوبل 15 
._أول ظهورها في بولونيا 17١‏ 
| أول ظهررها في ريفالتا ۱6۸۷ 
| _أول ظهورها في فلورنسا ۱۲۹۳ 
| أول ظهورها في باريس ١5٠١‏ 


أول ظهورها في باليرمو ١١/1١‏ 









YAA‘~YAYA | brunissoir التلميع‎ 





۲۸۸۳۰۰۲۸۸۱۰ | Capuchin 


41۰~ AAS 






۲۹۱ ۲ Cavalier 


cercle 


سم نس میب ی 


۳۳۳ ۹-۳۷۳ 


۳۲۷۳۲ 






۳۳۶ ۶۳ ۰ Chalumeau 


Clarinnette 


١غ‎ 











لحمل | ,تدعصو | ۳٤۷-۲۳٤١‏ | أول ظهورها في فلورنسا ١٠4‏ 


dromadan J 

















۱۳۹۷ أول ظهورها في ديجون‎ ۳۳۵۲-۳۳۶۸ | chamdlier 

























۳۹۱۷۰۳۳۵۲ | chapeau و‎ 


أول ظهورهاني ليرن ١59‏ 
| _أول ظهورها في رورندال ٠٤٠٤‏ 


۳۵۹-۳۵۱۸ | Char 








۳۵۵۹-۳۵۵۰ | 0 





Tigre, Lion 





















۳۵۸۵۰۰ أول ظهورها فی مونتبلییه ۱۳۷۹ 
0 أول ظهورها في ما جیلون ۱۳۹ 


| أول ظهررها في روديه ۱۳۰۸ 


Cheval ۰ |¢ 






۳۹۲-۲۲ 








۳۱/۱/۱ ۷ Ciseaux 






۳۹۱۰۲ 





آول ظهورها ی فانو ۱۳۱۲ 





۶ ۱۷۷-۰ ۸ 








2۳۳۷ ۸ 








Colonne ۱ :‏ | ۳۳۸ ومع 





۶ ۶ ۵ ٩۹-۶ ۶ 71 Comete 












۶ ۶۹۸-۶ ۸ 





]| اوم | 44۹8 ۱و 


یج a‏ نتخپ 





540558-00 





5059-48 





ا سو 0001016 ۶ ۵ ٩۹۸-۶‏ .هم | 






011-0٩ 





۵۱۳۱۲۱۵۱۲۱۲ j Crochet 5 ٠ 


داج © أله 





أول ظهورها في اكس - أو 


بروفانس ۱۳۲۹ 




















o۳۸ ~0 ۷ croissant اهلا‎ 





لإ 
آول ظهورها ‏ تمنیرول ۱۵۹۳ 


أول ظهورها في حنيف ۱٤۸۱‏ 


الصلیب اليوناني موم امت | ۰ 6۵۸٩-۵۲۸۱‏ 





_الصليب اللاتبي | عمضماءامت | 9۷4-99۹44 
صليب سانت | Croix dest.‏ | ه.لاه-"4لاه 
شرا ۸۵8 | سس 

۱۳۲ ول ظهورها ق بولونیا‎ ۵۱۷۲۱۱۷۰۵۷۷ | Croix a deux 


۱۵4۸ آول ظهورها فی کوبروج‎ | - Crucifix 


۵۸۰۳-۷۷۸ 





ی 


آول ظهورها ق لوبيك ۱۵۷ 


0۸۱۲۵۸۰۵ | Damier 
echiquier 


_ ۱۳٤١ _أول ظهررها في جرینوبل‎ | ۸41-۰۷ Dauphin 


weyden ۱1۸ أول ظهورها ی فایدن‎ - 0 7 Devise 








_ ۱۳۰۳ أول ظهورها فی بولونیا‎ ۵۹۳۹-۵۸۹۸ j Echelle 
۰ ۱۳۰۹ ول ظهو رها في کارستللو‎ 


اول ظهورها ني بروکسل ۱۳۱۲ 
آول ظهورها في سيين ١715‏ 


۱4۷۹ أول ظهورها في روزیلون‎ | ٥۹۷۰-۷ 





۵ ٩۶ ۵-۵ ۷ eCrEVISSe 





۵۹2۹-۵۹۶۲ Î elephant 






۵ ٩۹۳-۵ ۰ 6تتااعمء‎ 





٩۱۲-۱ 1 .‏ ۵ أول ظهورها في سیون ۱۶4۶ 
٩۱۷-۳‏ ۵ أول ظهورها في جينيز ١7.5‏ 
۵ | آول ظهورها فی استراسبورغ ۱۷۸ 


65601501 ٠ 
50062 ١١ أول ظهورها في روديهم/؟‎ | ۹۹۰-۵۹۷۰ | etendard علم‎ 








0 













. أول ظهورها في حينيز ۱۳۱۱ 
-۱۸۲ ۱ أول ظهورها في ميلائر ۱4۲۰ 
٤-‏ أول ظهورها في بولونيا ۱۲٩۱‏ 
أول ظهورها في رودیه ۱۳۳۲ 
_أول ظهورها في بولونها ۱۳۱۷ 
ول ظهورها في رجيو-- دى اعيلى 
Teggio di-emili ۷‏ 


etrille ا‎ 


Fuacille 










"۱۱۷/۰ Fer a cheval 


TIA IY! 


"۲۱-۰ 








Feuille 





۲ ۱ ۲ 


۱۳۲۰ آول ظهورها ی سافوی‎ Flacon ou 


Fiole 









| أول ظهورها في ترلفيز ١74٠‏ 


1۳۰۵-۲۱۲۱۲ ۱ Fleche 
أول ظهورها في‎ 





















"۲۷ ۰ ٩۳ Fleur ou 


fleuron 


| أول ظهورها في جینیز _۱۳۲١‏ 
: أول ظهورها في ريجيو دي يلي 

ت بتلات | __أول ظهورها ی بولونیا ۱۲۹۲ 
أول ظهورها ف ريجيو دي يكيلي 
و۲ 


آول ظهورها فی شیر فالدن ۱۶۲۱ 


















Churwalden 


| أول ظهررها في كوي ۱6۸4 ۳۷ 





زهرة على شکل ٠‏ آول ظهورها نی موتیلییه ۱۳۶۵ 
تيوليب 


+ 


أول ظهورها في تورسیلو ۱۳۱۸ 


Torcello 


زهرة بأشكال 







جرج نج 1 سس : ۱ 





Fleur de lis 


۷۳۲۳-۷۰ 







أول ظهورها في بولونیا ۱۲۸۰ 


ول ظهورها ق ایفیان ۱۳۳۸ 







أول ظهورها في بواتيبه a‏ 
أول ظهورها في ليل ١٠64٠‏ 


أول ظهورها في رعایرمونت ۱۵۹۶ 












remiremont 


أول ظهورها في روديه ۱۳۹۳ 





أول ظهورها في فارئز ۱۵۱۵ 


Varennes 


أول ظهورها في جنیف ۱4۶۱ 


أول ظهورها في ليديه ١ 5٠١‏ علنزها 





زهرة لوتس 
| مزهرة 


۷ ۶۲ ۱-۳ 





_آول ظهورها ی غرینوبل ۱۳44 
أول ظهورها في روسي ۱4۸4 رعدماز 

آول ظهورها ی بارس ۱۳۹۹ 
آول ظهورها ی بولویا ۱۳۰۰ 


أول ظهورها في جنيف ١445‏ 






۷۲۹۲۷۲۷ | gantelet 










۷۳۹-۳۰ 





۷۶ ۲۰ 











Griffon‏ لاسا ا 


۷۵۲۰۰۷۲۲ | hache | 
۱۱۷۰۳۰۰۵ 


آول ظهورها ق لیدیه ۱۱2۷۱ 






۷۸۲۱۹۳۳ huchet 









YAY 1 ۷ insecte 


aa a aa ms ITT YF EH asa ramana hec anam manat: 


_ ٠١۲۲ اول ظهورها فی اوجزبرج‎ ٠ 
۱۰۳ أول ظهورها في میلانو‎ 
۱5۷۲ __آول ظهورها ی روما‎ | ۷ 


۱ ۷۸۰ اول ظهورها ق میراری ۱۵/۸۵ 








۷ ۸۱۱۷۱۷۷۲ 


Lanternê 


الحروف المجائية ١‏ عل 5تعنام] | ۹۹4۲۱-۷۸۹۷ | اول ظهورها ئی بیزیه ۱۳۷۷ میزم 


1'alphabet 





| حرف | آول ظهورها ی بولونیا ٠۲۹۲‏ 


حرف 1 أول ظهورها في حينيز ١ 1٠١‏ 


يعفر سنس ندیه دنت ده دی 1 


N حرف‎ 


حرف 7 الغوطي 
البسيط 

حرف 7 الغوطي 
المورق 
الزهر 





محر م الغوطي 
از حرف 
بزخارفف آنعری 


غير ورقية 


حرف 1 
حرف 8 


سم @ ا 


حرف م 


۴ _أول ظهورها في بولونیا ۱۳۰۱ 


01 أول ظهررها في بولنا ۲۹۶ ۵ 


كن اطهط يج جد سن سسا و وو بسع ب ق وو رہ بمو 


اول ظهورها في تورسیلو ۱۳۲۹ 
آول ظهورها ی ریکانانی ۱۲۹۲ 


recanati 


أول ظهورها في ريكاناتي ۱۲۹۲ _ 


اول ظهررها في حنيف 103 


ول ظهورها ی کمیتن ۰ , ۱۵۲ 


kempten 


اول ظهورها فی بولونیا ۱۲۹۵ 


أول ظهورها في بولونيا ١7١7‏ 


سيم مم م مسو يه يطوق اله ااه حو رط لاا ااا 


أول ظهورها في بولونیا ۱۳۱۰ 


آول ظهورها ق بولونیا ۱۲۹۶/۱۲۹۳ 


ول ظهورها في حنيف 
۱۳۹۸/۱۳۹۰ 

أول ظهورها في شالون - على - 
أول ظهورها في بلفيد 4517 ١‏ 


Bielfeld 


mêt seen یر راخ سا ده مس ری‎ aE PA rp pn rra o wura: 





ااا يع معي aS a e amam‏ ل 3ط ل كل 5 لق :كط :ل ل ل لا لق ل رس ب يس 


حرف '1 أول ظهورها في بیزیه ۱۳۲۲ 
حرف ۷ أول ظهورها في بولونيا 
۱۳۹/۱۳۹۹ 


| حرف ”ا | أول ظهررها في هالى ۱۰6۷ ۲1816 
حرف ۷ | آول ظهورها ني تروي ۱۶۰۸ 1:05 | 
حرف .7 آول ظهورها ی بولونیا 

ع_ع ۱۳۰۰/۸۲۹۷ 

حروف جمعة | أول ظهورها في فایسنس ۱۵۰۲ 
أول ظهورها ‏ لوبري ۱4۹۲ 1.6 
۰ لالط 


أول ظهورها في جويساي ۱5۱۹ 


001557 


أنسته تلط ظف اكتة :ةق ا rere‏ ا ب يي 


ول ظهورها في بریسکیا ۱۶۸۸ 





Bresca 


أول ظهورها في لوكيز ومباومسدآ 
JHS‏ للدلالة على المسيح ۷۲35 


ٍ_- 1 








rash htin aah Û intraarea شع عدص‎ 


حروف مجمعة | أول ظهورها في برونرفيك ١) ١645‏ 








أول ظهورها في فبراري 507 ١‏ 
أول ظهورها في تورسيلو ١174‏ 


أول ظهورها في موتتبريزون ۱٥۵۸‏ 


Montebrison 





سیم سوب بسب ازج سلا وید ی نمور( 


أول ظهورها في بولونیا ۱۳۰۱ 


اول ظهورها في بولونیا ۱۲۹۶ 





روف جمعة أول ظهورها في بیرجامه ۱۵۹۲ 


Pergame 7 تیدا‎ ۵ 


حروف وسیاج | اول ظهورها في (ستراسبور غ دون 


ا وس ریخ وا 0۶۰ 
حروف يخترقها 1 أول ظهورها في سولكس لودوك 
حروف اول ظهورها في ميربيل ١١51١‏ 


حروف مصحوبة | أول ظهورها في أوغزبور غ ٠١١١‏ 


وحيد القرك licorne‏ ۲ 8 -- 
1 0-00 | وحيد القرن-تصفى | أرل ظهورها ی بورغز ۱۳۷۰ ع8 
ا 0 | وحيدالقرن-الإيطالي | أول ظهورها في تايرول ١119‏ 101 


وحيد القرن -- 
الالان 


۸ 2 ۰ سب 


الاسد - پلیدة 


٩ 1‏ اس 


Losange 


Lunettes‏ 5" ۹ س 


۹ 


۰ سب 


ید مفتوحة باربعة 


أصابع و السبابة 





سب اج أل 


الأسد -- بسيط 
أول ظهورها في فينسيا بدون تاريخ 


e 


۱ ۱ ۷ 


أول ظهورها في مون ۱۳۹۷ 1089 
أول ظهورها في آنزباخ ۱۵۲۳ 


Anspach 


أول ظهورها في افجنون 7/7 ١‏ 
avgnon‏ 
أول ظهورها في سيين 


6 


Try a‏ در یی یرو[ 


(رعا ۱۳۰۰ 


.0 أول ظهورها في بالرمو ۱2۵۳ 


أول ظهورها في تريفيز ١176‏ 


أول ظهورها في بوحيز ۱۳۸۷ 






أول ظهورها في سانت ميخيل 


st. Michiel 1 A ¥ 


أول ظهورها في بیجنیرول ۱۳۸۹ 


Pignerol 


ید مبسوطة أول ظهورها في ليزييه ١١7”‏ 














الأربعة دون 





يد طبيعية بكم | أول ظهورها في الورست ١1179‏ 


أول ظهورها في ليموغ ١154‏ 


اسع و اتمه وس سس اس 


أول ظهورها في جرينوبل 457 ١‏ 





او س مر مستتو ہک ترت ج موی 

























١1١7 أول ظهر ظهورها في بوكين‎ 31116 | Maison J 

0 لمطرقة | 1e1‏ ۹ أول ظهورها في تورسياو 1174 

الضرب | وووهالا | 11544-11346 2 أول ظهورها في بولونيا 1117 

| تاج الاسقف | هنلا | 1140-11540 | أول ظهورها في تولوز 117 

الحبال والتلال | كنصمكة | ۱۱۱۹۱۱۱۸4۸ ] .اول ظهورها في دار ها( 

الباحرة | Neve‏ ۷-۳ | أول ظهورها في حتنيز 11١4‏ 
لته زا 004 | 1113113721 ۱ 

أسماء أماكن | عنام هم | ۱۲۰۷۱-۱۱۹۹۸ | أول ظهورها في ایرفورت ۱۵۹۶ 

وأشخاص | ۳0090068 لاس sS‏ 

| العصفور | نهعواه | ۱۱۲۵۲-۱۷۰۷۳ أول ظهورها في اركيز ”1137 

معرض القربان Yor ostensOir‏ أول ظهورها في جنیفب 

۱ هس ال || N‏ 









أول ظهورها في لیدیه ۱۶۲۲ 


الدب ۱۲۳۹۵-۲۷6 
أول ظهورها في جرينوبل ١745‏ 














Ourts |‏ 
Palisa de a‏ 
أول ظهورها في ليبرج ١١4٠‏ 
.| أول ظهورها في اوحربورج ١17١‏ 


أول ظهورها في سيين ۱۳۳۷ 


۷ ۱۲۹۸ 
القبان و الیزان 


الأمامي 





۱۲۱۰ Peson ou 


Poid de 


romaine 


اہو ایی س ا سوہ تد خان اه ۴ 


۷ ۱۲۰۱۸ أول ظهورها في حابر ١455‏ 















۱۲۶۳۶-۰۱۲۰۹ | Poisson 


e عوج‎ 





Pomme de pin 





١١40-17 ۵ 


| أول ظهررها في اودین ۱۳۲۰ 
أول ظهورها في كليرمونت --فيراند 
أول ظهورها في باريس 


۱ ۷۱ 





۱۲۶۳-۱۲۶۶۱ | Pont crenele ۳ 





۱۲۳۱۳-۱۲۶ | Porc-epic ou 










Hlerisson 















۱ ۲۹ ۱۱۷-۳ ۹ 





۱۳۲۹۸۹۰۲۱۲۹۱۸ | Quadrupeds 


| اول ظهورها فی تروی ۱٤١۹‏ _ 
أول ظهورها في سولير ١57١‏ _ 


أول ظهورها في هيرمزدورف 





Raisin ۳۹ 


۱۳۲۱۹ ۲ 


reliquaire 


a aR RE PATER Raha man aa HL سس اش‎ 









۳۵۲۸-۱۳۲۲۱ | rouê 





حلو ف( خرزيربري) ٩۱۷-۳۹ Sanglier‏ ۱۳۵ 


اج ج أسه 


ل ةلش جع رس رس سس سل هناسفا ی "لجر يج سد برج عيمس لعي عع به بد لي بعلي سبد ب رس خر وید سس هس وج یه جع سر رو ویو زوجم سح 


سجق | 5800015508 

٠‏ الصوبحان | #تام»ة 
العقرب | Scorpion‏ 
القرد Singe‏ 
عروس البحر | 606أ5 
الشمس >> هام 
التفاخ 0 


لشاکوش 


pince 


tete d algle أس ال‎ 


وت 


tete de licorne | مره‎ 











tanaille ou 


tete de bouef 


tete de bouc 


tete de chien أ‎ ¢ 


tete d elephant 





tete humaine 





tete de lion 


_sphére 


tê 


tete de cerf 


tete de chien 


سا سا سجن 


ات انر ہرم سوچ جومم سیه سم 


1114-1154 


۱۳۰۹۵ 


۱۳۰۱۹۰ 


۱۳۸۶۹۰ 














۱۳۸۵ ۱ ۰ 


۱۳۹۰ ۲ ۲ 
۱۳۹۸۲ ۳ 
۱۳۹۸۸۲ ۳ 


۱۱۷۲ ۱۳۹۸۹ 





۱۰۰۸۹ ۷6 












۱۰۹۵ ۰ 










۱ ۶ ۱۰-۰۰۷ 


۱۶۸۲7 ۱ 








۱۵۵۲۱۰۱ ۷ 


۱ ۵ ۵۱۵-۱ 5 ٩ 


501511 


۱ ۵6۸۱-۷۲ 


mar: 


أول ظهورها فى بولونيا E‏ 


7 ومس اس ناج اج نجي مہو سرش شق لق لا لاي جب ا 


أول ظهورها في حکس ۱۵4۸ [ 

_آول ظهورها ی فراری ۱۳۹۱ 
أول ظهورها في کورتون ۱۳۲۸ 
أول ظهورها في ريجودى اعلى 
۱۳۹۰/۱۳۸۹ 


ول ظهورها في دوسلدورف ۱۶۲۲ 


أول ظهورها في بيريجنان ۱۳۸۹ 
اول ظھورها ف لبون ۱۱۳۸۲ 

آول ظهورها في تورز /5 ١6‏ 
آول ظهورها في بولونیا ۱۳۰۰ 


أول ظهورها في تورسیلو ۱۳۲۱ 


أول ظهورها ف تايرول 17437 | 


أول ظهورها في بولونيا ١٠01١‏ 





أول ظهورها في إكس - أون سب 


| _أول ظهورها في جریتوبل ۱۳۳۲ 


ا م م ورج ج يط عبن يي 


۲ _أول ظهورها في فيرزبرج ١1١85‏ | 


۷۲ م۵ 1~ أول ظهورها في بيريجنان ۱۳۸۰ 








\o¥oef- ات‎ 


اس زا اس یا تسد ناته رسف اس هلاه خلت لس کی 


١‏ دا فلس ر اس سل جنرطش تم 


۱۵۸۶۸ ۶ ۵ 





0 


۱۳۱۲/۱۳۱۱ أول ظهورها في سیبن‎ ٠ 


اول طهورما في نوس ۱۳۲۰ 


8 | 















tete de sanlieı 





1| ۱۱-۱۸۰ | _أول ظهورها ني إستراسبورغ 1604 
أول ظهورها في غینیس 


۱۵۹۱۳ ۲ 








۱۳۹۹ ٩ أول ظهورها في ماغدیر غ‎ 104۷4-10414 | Deux et trios 


‘Tours 








اول ظهورها في بولونيا 
اول ظهورها فی تورسیلو ۱۲۸۷ 


\oAAT~1o۹4A۰ | triolent - 












بوق 

.0 فيولين 
علامات غير محددة | 
و لا دلالة ها ۱ 


١٠5١584 | ۵۵۸ 











7ه 







۱۲۱۷۱۰۰ 6 





Filigrans indetermines d une signification inconnue ou enigmatique 


ومما يحسب لبريكي (160ا80) أنه كان يدر 3 صور العلامات ویعطی 
| جميع ان بداية كل شكل عام ثم يعطي تعليقاً خخاصاً على كل علامة على حدة. 
0 وقد رقم العلامات جميعاً ترقيماً مسلسلاً وقد رتبها ترتيباً هجائياً على المجموعات 
أو الفغات» والتعليق الخاص يبدأ بعد الرقم المسلسل بحجم الفرخ بالسم (العرض × ٠‏ 
الطول) ثم يعطى اسم المدينة الي أنتج فيها الورق ومكان العلامة على الفرخ كلما كان 
١‏ ذلك مکنا واسم المصنع أ لصنع الذي أنتج الورق وتاريخ العلامة. 
وعندما يتعدد استعمال العلامة نفسها بحذافيرها في أكثر من مكان لوحود فروع 
| للمصنع نفسه مثلاء فهو يذكر ذلك» ورعا يستطرد فيذكر المكتبة» أو الأرشيف الذي 
یقتیی ورقاً حمل تلك العلامة ورقم الکتاب أو السجلء أو الوثيقة ثيقة في المكان. 
ولست في حاحة إلى القول بأن هذا العمل هو أشمل وأحطر عمل علمي في هذ 
. الصدد ولذلك تناولته بشيء من التفصيل. 
لاه ١ط-‏ 














أما عن كتاب وليام تشرشل المعنون (العلامات المائية في الورق ف القرنين السابع 
عشر والثامن عشر) فهو يقع في شلد واحد رقمت مقدماته ترفیما مسلسله بالأرقام 
العربية» أما صفحات العلامات فقد رقمت بالترقيم اللاتيئ والعلامات نفسها داحل 









ولا يوحد في الكتاب تقدم ول ت تصدیر» ولا يدل ى درا مباشرة فييدأ 
بالعلامات الي وجدت في هولندة» فيحدّد أنواع الورق ويقدّم سجلاً زمنياً بظهور 
العلامات فيه» وأشكال العلامات» حيث يعطى السنة وأمامها اسم العلامة. 

وبعدها يقدّم قائمة بأسماء مصانع الورق في هولندة» ورغم أن العمود الأول في 
القائمة هو سنة التأسيس إلا أن المصانع رتبت هجائيا باسم العائلة مقلوباء ثم العمود 
الثالث بالمكان الذي قام فيه المصنع. 

وحت هولندة أيضاً تقدم ا قائمة بأمماء مصانع الورق الفرنسية ال كانت تعمل 
الحساب السوق افو لندية بالتر تیب السابق نفسه وت هولندة کذلك بعطي تشرشل قائمة 
بأسماء الصناع وال وكلاء الفلمنكيين وال هولنديين داءحل فرنسة» وقائمة أخحرى بأسماء الصنّاع 
والوكلاء المولنديين في كل من فرنسة وهولندة» ثم يقدّم نبذة عن هم صناع الورق 
الهولنديين قي فرنسة» ثم بعد ذلك بنحدث عن تفلید العلامات الائية افولندية في اطنار ج. 

وأكثر من هذا يستطرد فيعطينا قائمة عن أسماء وعلامات معبئ الرزم في هولندة. 

وتحت إنكلترا يعطي نبذة عن الورق في إنكلترا وأنواعه» ثم يقدم بیان عصانم 
الورق في فرنسة وهولندة وغيرهماء الي كان تصنع الورق الحساب السوق الإنكليزية. 

وهو يعطي تاريخ المصنع» وعلامة الأساسء والعلامة لمائية» ومکان الصنع؛ وبعد 
ذلك يقم انا عصانم الورق الإنكليزية مرّبة ترتيا زمنياً. 

وتحت فرنسة يعطي أيضاً نبذة عن الورق فيهاء ثم يقدّم بعض قصائد الشعر 
الإنكليزي الخاصّة بصناعة الورق. 








سا/ هم اس 


بعد ذلك يقدّم قائمة بالاحتصارات المستعملة في الكتاب» ثم يقدّم سحلا 
زمنيا/ورقميا بالعلامات داحل كل مدينة من مدن الدول الذكورة. ا 00 
أمستردام - لا | Amsterdam‏ 







۱۲-۳ 


۹۵61 0۲0۲۵۵8 
_Eendracht 











الس VAIO‏ 
الدروع والرنوك الأنحلو هولندية | ١١٦١-١٦۳‏ 
الملكيات المو لندية VoL‏ 


الأقاليم والمدن المولندية_ ١08-١151‏ 


|یهایف__ ااا AVA]‏ 1 
لفیا ل 1 
علامات مختلفة ...۱۰۰۰ ۲۰۱-۱۹۲ 


Lions,Concordia ete 
An 
Dutch royalities . 

Dutch provinces and cities . 
Beehive 




















lo dutch coats. Of arms 















Miscellaneous mill marks, 


London coat-of-ars 
France,Holland,EÊngland etc: 












coat-of-arms 







Foolscap >00 


Lilies 





Strasburg lily 


gargs papa ruy rary mT 


Pascal lamb 


لعجت عجعج عع عع دبي داج ليسي واد لسار ت و ی ن یوی ن ی ت ی ی و د س تو س صل ل نا ب ع ص يس س سد کے يجبا أ 


شعار وزنبقة استر اسپور ۶ ۲۷ 2 
. النسر | ۵-۶۳۸ ۶ 
اروف باسکال_ هه 


_ Tot (generally french) _ NT 


الآنية (فرنسية عموم) 
العنب(فرنسی عموما) __ 
Three hats‏ _ 
Royal heads (french) .‏ _ 


_ Grapes (generally French) EVEYE 


القبعات (مفردة) 


.رؤوس ملكية(فرنسي6 434-451 


_Miscellaneaus as 


Lnitials 


بے اہ وریہ ر ہے پو عد چیه رت ن ن تس سه ود 


Undetermined (French) 











_ Official stamped paper (French) J7 | الورق المدموغ رسميا (فرنسي)‎ 


تید رسي لعلامات مائية 





French Initation ۵ ۵ ,- ۵ ۷ 


Counter marks at each ۵ ۵ ۲-۱ 


corner of paper 


علامات مائية من سلسلة مزدوحة _ 


ورث مور جح 


سم ور 


۵۱۷۸۵ 1 






Watermarks In allus1lon tO 


8 قمة العلامات ت المائية في تيل يد العو 1 2 ف القرن الا سم 
كما قلت لعل أهم كتاب في محال العلامات المائية هو ذلك الذي أصدره العلامة 
نشارلز بریکي سنة (۱۹۰۷) بي باريس: 
CHARLES Briquet. Les filiqranes, Paris, 7‏ 





جر ي نيت (اخامہ 








سم 








والذي نخصر فيه العلامات الماثية» وهوعمل مفيد للغاية يرجع إليه طلاب 
الببليوغرافيا كثيراء وعن طريق العلامات المائية ال حصرها نستطيع تأريخ كثير من 
العطوطات وأوائل المطبوعات الي لم تسجل تاريخ طبعها على أساس أن العلامة كانت 
تستخدم في حمس سنوات من تصنيعها. وقد حدد بر يحي 81101060) في حدوله سنوات 
استهلاك الورق بعد تصنيعه طبقاً للعلامات الي وجدها على النموذج الآن: 








إي إن AA)‏ علامة ء من AVN)‏ علامة a. 0١‏ ظهرت واحتفت في خلال 
)١5(‏ سنة فقط وكان أقصى استخخدام لعلامة اي جي 7 ا 





وقد | أكد بر بكي 0 (Brique)‏ ي اعدو 9 الذي قدمه أن أ أكثر من تصفی الو ر ق 
لج کان يستهلك في خلال حمس سنوات» فقط إضافة ال تلك المعلومات القيمة هل 
يمكن استخدام العلامة المائية كدليل قوي في تأر يخ الهادیاری( غير المؤرحدة؟ 

وقي هدا الصدد وللاجابة على السؤال هناك تعليق لفهرس المتحف البريطان يقول: 
ظ 'إنه بالاستعانة بالعلامات المائية الي أتى ھا بر يکي (Brique)‏ ڍو طبقا للطريقة يقة الي 
وصفها بها يمكن تحديد تواريخ المهاديات» ولأن هذه الطريقة مرهقة ولا تؤدي إلى تواريخ 
يقينية محددة فلا بد من [دحال طرق للاستدلال وقرائن أخرى مساعدة". 

وني السنوات الأحيرة وحاصة بعد إنشاء جعية مطبوعات الورق ۳06۲ 
Publications Society‏ سنة ۱۹٤۸‏ وجه الباحثون اهتمامهم نحو أهمية العلامات المائية 
في تقرير تواريخ الطبع. وقد رأت هذه الجمعية أن تقديرات بريكي (100060) فيها شيء 
من الإفاضة وأن الفترة الطبيعية بين إتتاج الورق واستهلاكه في الطبع تدور حول ثلاث 
سنوات» وهناك على الجانب الأحر بمكن أن ترتفع إلى عشر سنوات» وهناك على الحانب 
الآحر من يصرخ بأعلى صوته بأن العلامات امائية لا ينبغي أن تستخدم بأية حال قرينة 





)١١‏ المهاديات: الطبعات الأولى القديعة للکتب. 
~~ المخطوطات الدمشقية م-١١‏ 


في تحديد التواريخ» على النحو الذي قال به أمين الكتب المطبوعة في مكتبة المتحف 
البریطان هنري توماس» كذلك لا عکننا آن نغفل ما قال به عميد خبراء الورق 
الأمريكيين وارد هنتر: 

"لقد كتب ق العلامات المائية الكثير من الكتابات من وججحهة النظر التاريخية ولکن 
قيمتها كأداة في تحديد التواريخ الخاصة بصنع الورق وطباعة الكتب أو حي مكان صنع 
الورق هي محل نظر وجدل". 

والمعلومات الى تمذنا يما العلامات الائية لتحدید تواریخ الطبع محفوفة بكثير من 
الصعاب» وین على رأس هذه الصعاب استخدام المتوسطات» حيث إن هذه التو سطات 
والتقدیرات الفرافية لا تقوم الا علی الظن ونحن نسترحم في آذهاننا قصة الرحل الذي 
غرق في ترعة عمقها سبعة أقدام لأنهم قدروا له العمق على أساس قدمين فقطء ذلك أن 
غمة ظروفاً تحول دون التقدير السليم للمتوسطات. 

وهناك عنصران أساسيان لعدم الدّقة فيما يتعلق باستخدام العلامات الائية في 
تحديد التواريخ: 

أوهما: لا أحد يعرف إلى أي فترة زمنية يمكن استخدام قوالب (أحواض) صناعة 





الورق (أي لذي فترة کان يستمر استخخدام العلامة المائية تصنيع نفس الورق). 
وثانيهما: ليس واضحا أمامنا كم كانت ناححة تلك الطرق الي يُسَوّق ها 


الورق في تلك الأيام. ذلك أن تقديرات صلاحية القوالب أي فترة حياة القوالب 





للاستخدام في صناعة الورق كانت تمتد ما بين ستة شهور وأربع سنوات. وهل يمكن 
التأكد من أن تلك الفترة فعلاً تتسحب على جميع القوالب أم إنها متوسّطات عامّة على 
نحو ما قرره ألفرد شولت. ظ 
لقد قرر شولت أن زوج القوالب في التوسط ینتج نصف مليون فرخ قبل 
انتهاء صلاحيته للاستخدام. ونحن نعرف من السجلات المهاجرة أن صاع الورق + 
منتظمين في إنتاج الورق وكانت هناك عوامل دخيلة کثيرة تعوقهم مثل 
۱۲ ۵ 











الأوبئة القاتلة» الفيضانات» الحفاف وال كانت تعوق المياه اللازمة لتشغيل مصانم 
الورق آو بحعله غیر ملائم شا 

كذلك كانت الوسائل العااحرة توزيع ' 2 تلك الأيام العنصر الثاني 2 عدم دقة 
التقديرات المتعلقة بالعلامات الماثية» ذلك أن تحارة الورق كانت تقع في أيدي وسطاء 


پشتروما ی المصانع ويبيعونه للطابعين. أو كما يقول أدولف ترونيير: إن الورق كان 





يسوق من مدينة تصنعه (إستراسبور غ) إلى مدينة تستهلكه (ماينز) في عشر سنوات 
رغم أنه بربطهما غُر واحد (لراین) وهو وسيلة نقل سهلة ومتاحة» ورعا کال بحتاج 
لاکثر من عشر سنوات لتصریفه. 

وقد یعن لنا الآن آن نسال السوال کیف عکن للبالیوغرافیین (علماء انطوط 
القدبمة) ومورحي الفن آن حذوا من العلامات المائية قرينة في تحديد التواريخ؟ 


يقول آرثر م. هند: "إن تاريخ تصنيع الورق لا يتخحذ قريئة في تحديد التاريخ إلا في 





ضوء قرائن أخرى". 

ويقول آرثر بوهام: "ولكن في حالات قليلة يمكن للعلامة المائية أن تقدّم ما هو 
. أكثر من التاريخ التقريي للفترة» حب إذا كانت تشتمل على تاريخ". 
۰ وقد قدّم الباحثون الألمان آراء صائبة في هذا الصدد» وهي في مجملها تتحذة 
0 الركون إلى العلامة الماثئية كقرينة وحيدة في حدید التاریخ ویجب آن تساندها قرائن آحری 
ق هذا الصدد. 

لقد اعتاد د ابابو غر ود ن (علماء الخطوط القديمة) ومؤرّخو الفن أن يقدّروا التاريخ 





هؤلاء الباحثون يرون العلامة المائية قرينة لتحديد فترة زمنية واسعة يجب أن تو سمل بحذر. 
الطبوعات سواء بطريق مباشر أو غير مباشر بميلون إلى الاعتقاد بأن العلامات المائية 
لمكن استخدامها ف تفر بر التو ار يعم على و چ2 الق و اليقين فهذا هو بو 90 هانيز (أحد 


سس ۳ ¦ 











الهاديات» كما وجدها أيضا ف الوثائق الأرشيفية امحفوظة ف إستراسبورغ وتلك الحقيقة 
قررها آیضا كارل شورباخ في دراسته المستفيضة عن مطبعة يوحنا منتلين. 





وأكثر من ذلك نحد هذه التحفظات علی استخدام العلامة الاثية قرينة لتحدید 
لتواریخ بین صناع الورق آنفسهم سواء بالتعبیر الباشر آو المارسة العملية الفعلية. وق 
هذا الصدد يمكننا أن نسترجع ما قاله وارد هنتر: ان العلامات الائية هي قرائن ظرفیقه 
يجب استخدامها بكثير من احذر من حانب البیبلیوغرافیین . 

و سنة ١1607‏ قال مدير قسم الورق في متحف غوتنبرغ في ماينز (لمانية): 
إنه يقبل أحكام بريكي (60ا13:10) فيما يتعلق بتاريخ بعض العلامات المائية فقط. 

كما أن د. كازميير يؤيد بريكي 8160) دون تحفظ ف تحديد العلامة المائية 





الموحودة في ورق كتاب غوتنبرغ المقدّس الى ظلت مستخدمة في الوثائق الأرشيفية بين 
e‏ $¢ اوح 456 ام 9۰ بکنهما لا یو يدان على الإطلاق استخدام العامة المائية كقر ينة 
وحيدة ومطلقة يي تحديد التواريخ. 





وبعد هذا كله فان القيمة الأساسية للعلامة الائية في تحديد تواريخ المحطو 
و الهادیات» دون قرائن أخرى حار جحية مساعدة و مر بیحفه لا بعکن أن تقوم بنفسها دلیله 
يقينيا على التاريخ المحدد أو الضيّق للمهاديات والوثائق الأرشيفية في العصور الوسطیء 
ومن جهة ثانية فإنّها يمكن أن تقدّم جزءاً أساسياً وثميناً می الدلیل والقرينة للمنعطوطات 
والكتاب المطبوع في فترات باكرة. 











ا سا ا 7 


عندما دحل السلطان العثمان سليم دمشق عام ١۹۲ه‏ أحذ علماء التجليد إلى 
عاصمته «إستانبول» فتعلم الأتراك هذا الفن وأبدعوا فيه. ومن أشهر المحلدين العرب «ابن 
هياج» و«بن الحريش» وسواهما. ولم يكتف العرب بالقدر الذي أحذوه عن فن التجليد 
من الأقباط» وإنما تر كوا بصماهم وأضححة على هذا الفن. 

~4 





ومما أضافوه إلى هذا الفن «الشمسية» أو «الشمسة» الى وضعوها ق وسط 
غلاف الکتاب و«الغرب» و«للسان» الذي بحفظ ویدد الصفحة ويحفظ مقدمة 
الأوراق» والتزيين الخلفي؛ والطبع بالخاتم» وتلوين الحلقات» والشرازي الي تجمع 
لللازم» وأوجد العرب الطيارة أو الجزرة الموصولة بالحلد والى عليها تعليقات 
العلماء والأساتذة والطلاب» وهي مربوطة ف الوسط عند البحث عن ورقة مس و کة 
بقطعة من القماش مسو کة بالشيزوة ق وسط الکتاب» یسته 
إليها ليستدرك ما علق عليه أستاذه. 

بعد آن کان العرب یکتبون علی عسب النخیل والحجارة (للعاف) وجلود 
امحیوانات الحتلفة ‏ جوا لل الکتابة علی الرق»حیث اشتهرت بعض مدن العراق في 
إنتتاحه ولاسیما مدينة البصرة والكوفة؛ إذ امتازت الأحيرة بابخودة على غيرهاء 
وباستعمال الق انتقل شکل الکتاب من اللف لل الصحف. فعرف فر" التجلید أو ما 
يسميّه أهل المغرب (التسفير)» واه أهل العراق (التصیح ۱ 

ويبدو أن التجليد سار في العصر الأموي في بلاد الشام على النهج الذي كان عليه 
زمن الراشدین مع بعض التطورات( 

وبدأ الحلد يدحل في صناعة التجلید منذ ذلك الوقت بعد أن كان یر 
۱ م البردي القوی"؟ ثم تقدم بعدهم الشاميون وتفننوا في صنع ما يعرف باللسان 
وهو امتداد الغلاف الأيسر ليشكل ما يشبه اللسان0 . 


: 7 parma ca 
























)١(‏ الورق ف الحضارة الإسلامية/د. بركات محمد مراد (موقع منتديات التاريخ). 

(۲) أهم دراسة ظهرت في حدود علمنا في هذا الموضوع هو كتاب الأستاذة اعتماد يوسف 
القصيري (فن التجليد عند المسلمين)» بغداد: وزارة الثقافة والإعلام» المؤوسسة العامة 
للاثار والتراث»۱۹۷۹؛ ومنه استفدنا فى اعداد البحث. 

(۳) فن التجلید ۱۱ . 

(۶4) فن التجلید: ۲۰. 

(۵) الر جع السابق ؟: وقد احتلف في وظيفة اللسان ورجع بعضهم أنه الحماية المخطوط بينما ذهب 
آخرون إلى أنه يستخدم علامة يوضع في المكان الذي وصل إليه الفارئ قبل إطباق الكتاب لكي 
يستأنف القراءة من المكان الذي وصل إليه. ولا يمنع أن تكون وظيفته لكلا الغرضين. 

سم ۱ 









لصحف الذي أرسله عثمان بن عفان إلى الشام جلدا بدفتين من 
9 اون 5 ۳ ان التجليك اا لاموي ي کان ۶ی طریقا 
تکون هذه لصفم مرف بطر ق e‏ 
وقد وصل الینا بعض ورق مصاحف من العصر الاموي قريية من الراحع وبعضع 
عيل إلى الامتداد عرضا ثما يجعلنا نعتقد أن التجليد الدمشقي في ذلك الوقت كان على 
هيئة هذه الرقوق ذا . 
أما فن التجليد بدمشق والذي استقر عليه العصور المتأخخرة فإننا يمكن أن نصفه من 
في مكبة ينا" وف مسلط 2 سخ بلمشق سنة ادف / 1121م 
A‏ جلك ر بن الى 5 قاس 1 ,۱۷ ۳ ۳ ۳ و نو سرجل ابعلدة دو اثر مرجم هه 
لقد مر فن لد ن أبدي افتنين لللمين في مراحل عديدة» ققد قا أول ما 
قام على التقالید اسحبشية والقبه السابقة لالاسلام؛ فاستعمل الجلدون 2 أول الأمر 
يدع هذه الألواح عاطلة من الزحرفة بل زخرفتها ورا غلفها بالقماش أو الحلد. 
والظاهر أن فر التجليد في العصر الأموي في بلاد الشام سار على النه- 
كان عليه أيام الخلفاء الراشدين مع إحداث بعض التطورات» وقد وصلت إلينا صة 
رق متفرقة من القرآن الكريم يرحع تاريخها إلى ما بين القرنين الأول والثاني للهحرفه 


























۱۳ فن التجلید‎ )١١ 

(۲) الرحع السابق. 

(۲) رقم ۳۱۹۲ 

(۶) العطوطات الدمشقية ۰۸۸۸۰۱۱۹ 
~~ 





و هذه الصفحات بعضها قريبة إلى ار بع » وبعضها تميل إلى الامتداد عر ضا وأغلب الظرن 
أن اخصاحف و الخعطو طات الي أتتجت حلال هذا العصر كانت مغلفة بلوحات من 
الخنشب قد طعّمت بقطع من العظم والعاج أو غلفت القماش والجلد» وريما استخدمت 
صحائف ردي لكن لم يصل إلينا شيء من هذه الكتب» لذلك فإن معلوماتنا تكاد 


تكون مع 





كان عليه 2 العصر الأمري بیود أن قت به به تطورات ‏ ف الصناعة والرخحرفة على سول 

5 الأغلفة ال وصلت إلينا يرحع تأريخها إلى القرن الثاني المجري» من 
ع مین عاج وعطلم و خسب تایه ا مشتة اده ل صافة, وإذا كان لورود 
انحتلفوا كذلك ي تحديد تاریخه. 

والراحح أن هذا الغلاف يعود تاريخه إلى القرن الثاني للهجرة (الثامن الميلادي) 
بسبب ورقة البالميت البسيطة الخالية من الرخحرفة هذا من حهف ومن ججهة آعری إنه في 
ضوء ما وصلنا من أغلفة القرن الثالث والرابع اهمحري فيل إلى ترجيح بطلان استعمال 
النشب المطع م بالعاج في تغليف الكتب» إذ شاع استخدام ألواح النشب وصحائف 
الورق الغلفة بابشلد. 

0 وقد حطى الحلد المسلم حطوة إلى الأمام حين غلقت آلواح الخشب هذه الشرائح 
من الحلد وحاعت النطوة الثانية في فن التجلید عندما استبدلت آلواح الفشب بصفائم 
بردي وكانت هذه البرديات تستخدم عادة في تغليف كتب صغيرة الحجمء آما الکتب 
لکبيرة فقد ظل الخشب يستعمل في تغليفها زيادة ي افطل و الصون» ولا يستبعد قيام 
الفنان .محاولة تغلیف الکتب الکبيرة بالبردي. 

ورجح أن استمداد العراقيين عناصرهم الزخحرفية الي تزين جلود الكتب كانت 
من الفن الإيراني والصييّ ومن الأغلفة الى وصلتهم من مصر والمغرب» بينما لم تصلنا 


بأمم ادي ع هجو یا ات لس با ینم رس بج kameraman re aT OTE ARG FE GMa aa ri rat‏ 


(۱) انظر (فن التجلید عند السلمین) الشکل (۱-) و (۱-ب). 
۱۱۷ 

















أغلفة تمثل لنا فنّْ التجليد في بلاد الشام» وقد وصل إلينا غلافان معروضان في دار الكتب 
المصر يه القر 9 الثالث للهجر 3 الأو 9 هو حر من عاق مرح ۱ على شيئ 
ر 70 اد : وار ا ا الحو ار 
صندو ق » صنع من لوح حشي مغلف بجلدة ذات لون بئ) آما باطن الغلاف الصق 
يه صفيحة من الق ووحدت علیها کتابة نتص على أن هذا المصحة 
بن إبراهيم» كتبه لكي يهديه إلى ابعامع لکبیر بدمشق سنة (۲۷۰هس) (2۸۸۳). 
والغلاف الثاني مصنوع أيضا من لوح خضي مغلف يلد / ب غامق» أمّا باطن 
اللو فقد ألصق عليه صحيفة من الرق حالية من الرحرفة» بینما حمل غلافاه 
۱ 
زخحرفتون عفن ۱ 








من إنتاج که 








من استعراضنا بعض لماج من الکتب امحلدة ق هذين القرنين نحد بداية 
کا !۱ 4 قبل لدى أقباط مصر 
لني تتو مط ل أر ضيّة المن وأجزاؤها قائمة في أركان المان 
ستتخدام الألر ان ي ترويق زخارفه. 
ونلاحظ بأنّ ف التجليد تطور تطورا كبيراً في مصر فقد بطل استعمال ألواح 
النكشب على ححين استمر استخخدام بردي السميك» واثبع الطريقة نفسها مع الورق 
السميك. 
ما فيما يتعلق بشكل الكتاب فقد تغيّر حيث أصبح عمودياً على هيئة الكتاب 
لسيحي”' إلى جانب الشكل المربع. ؤ 
لغرب بدأ تطور جحديد في فنّ التجليد نتلمسه بوصول كتاب (عمدة 
لکثّاب وعتّة ذوي الالباب) النسوب للمعز بن بادیس:٩‏ ويمكن أن نأحذ عليه مثالا 
(۱) (اللوحة الثانية. آ) من (فن التحلید عند السلمین). 
(۷) (اللوحة الثانیة. ب و ج) من (فن التجلید عند السلمین). 
(۳) الصدر السابق باللو حة السابقة آ» واللوحة السادسة ب. 
(4) انظر الباب الثاني عشر منه في صناعة التجلید وعمل جمیع آلاته حن يستغئ عن ابحلدین» 
٠‏ ص۱۵۹ بتحقيقي» ونشر وزارة الثقافة السوریة» سنة ۲۰۰۷. 
۸ ۱ 















لغلاف عثر عليه قي جامع القيروان محفوظ في متحف باردو امتازت جلدة الغلاف بطريقة 
زخحرفتها عن الأغلفة القيروائّة الأحرى» حيث بحد معن الجلدة تتوسطه ميرّة مربعة الشكل 
ماقت بأشرطة متشابكة مكوّنة على هيئة نسج المصير تنخللها ما يشبه حبّات اللؤلو. 

ويزدان الإطار بأشرطة مضفورة إلى حانب شريط ضيق ازدان بحبات اللؤلقء كما 
بحد في ججحزء من غلاف على هيئة صندوق في المتحف نفسه برحع لل القرن اطخامس 
امجري» وحود زخارف بارزة. 

وقد آشار البشاري القدسي (۳۳۲ه-۳۸۰۱-۸۹۷ه =۹4۰م في هذا 
القرن ف للاعه ال آقطار الغرب الاسلامی بقوله:" وأهل الاندلس أحذق الناس في 
الوراقة ۳ وذلك بفضل الفاء الذین اعتتوا بالکتب والکتبات ( 

ولم تصلنا في هذا العصر أمثلة من حلود کتب عرافیق» لکن الستخحلص من کلام 
المؤرّخحين أن هذا الفن ظل مزدهراً يسير على الدمط الذي كان عليه في القرون السابقة. 

أما باقي الأقطار الإسلامية الواقعة في حنوب ووسط الحزيرة العربية» فإِنْ معرفتنا 
مها تک ناد تكون معدومة ف العصور جميعها. 








نلحظ في هذه الفترة آن الأغلفة اساد ل لصفت نا بصفائح دقيقة من الذهب على 
الحبلد بواسطة آلة ساعحنة» والظاهر أن هذه التقنية مر اكضية الاصل» حرجعت إلى قرطبة 
ومصر وایراد. 

ويلاحظ أن الورق السميك المغلف بالحلد؛ بداً انتشاره» ویظهر التأثيرات المصرية 
في فن التجليد في العراق حي هذين القرنين متمثلة ي الشریط اللتوي" ‏ وعنصر الضفيرة 
ی تتحللها ما یشبه حبات الللو. 

وأما ی بلاد الشام فقد سار فنّ التجليد على النهج الذي كان عليه في بلاد 





۰ المغرب والعراق من ححيث العناصر الزنحرفية. 





)١(‏ أحسن التقاسيم في معرفة الأقاليم» محمد بن مد القدسی العروف بالبشاري» ص۱۹۷. 
(؟) الكتاب في الحضارة الإسلامية» یی وهیب ابحبوري» ص ۰۷ ۲. 
(۳) الصدر السابق» الشکل (۳۲). 
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بلغ ای ق الثرن الثامن المهجحري درجة عظيمة من التقدم والازدهار: و لاسیما 
في مصر وتبعته بلاد الشام» حيث استخدم ابحلد الشامی لاوّل مرة زعارف الرقش العربي 
بحنب إلى جنب مع لز ارف افندسية و کذلك الكتابة العربية بالخط اللسخي الق ملأت 
أرضية الرابط الذي پربط بین ابعانب الأیسر من الغلاف وبین اللسان 7 , 0 

ولذا توجهنا نحو الشرق الاسلامي» فا نعرف أن تيمور نقل فاي وصناع 
الأقاليم الى فتحها في حلال القرن الثامن امجري إلى موطنه الأصلي تر کستان» وف هاية 
هذا القرن استخدم مهرة الحلدين من مصر والشام فظهر في تركستان كل من التجليد 
الشامی بطرز زخرفها وبطرق تنفيذها في الشرق الأقصى على أن فنّ التجليد الإيراني لم 
يلغ أوج عظمته ولم يُصبح إيرانياً حقاً إلا في القرن التاسع المجريّ علی آيدي ابحلدین 
من مدرسة ھر اة 

ففي هذا القرن آنتجت إيران أفخر المخحطوطات ذات الزنحارف المذهبة واخط 
الجميل والحلود الثمينةه كل ذلك بفضل مدارس الفنون الى أنشأها خلفاء تيمور شاه 
(۹ ۰-۷۷ ۸۵هس))» و بایسنق (۹۰۵-۸۸۲٩هس).‏ 

وعکن القول ان اد سار علی اللهج الذي کان علیه سابقا؛ وفیما یتعلق 
بالتصمیم العاي فقد استخدمت لس تنو 8 ینتز ع الاعجاب» وآدحل علیها تعدیلا 
حديداً لم يكن موجوداً من قبل هو رسم لايتين تندأيان من الحانب العلوي والسفلي 
للسرق وما يستلفت النظر أن هذا العنصر لم نحده فيما وصل إلينا من أمثلة مغربية 
وشامية» ورعا کان موجودا في أمثلة م تصل إلينا. 

وتطوّرت الزحارف النباتية» وبدت بشكل واضح وجلي زشرفة الرقش العربي 
مريناً السرة وأجزاءها. 

وقد الفردت إيراكت ي هذه الفتر ة باستتخدام المناظر الطبيعية في تزیین غلافات 
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الکتب لحب وم تتطور ط ريقة عمل هذه الرحارف عن الطرق الي كانت معروفة ولال 


را) الصدر السابق اللوحة (۱- ب). 
(١؟)‏ هراة: مدينة عامرة تقع الآن في أفغانستان؛ والنسبة إليها "هروي" خرح منها علماء کبار. 
Ye‏ 








القرنين السابقين ار والضغط والقطع)» إلا أن المحلّد الإيرائ استبدل الأحتام بطريقة 
ضغط بقوالب كبيرة» كما أنه أحدث تطوراً على طريقة القطع إذ جعلها كأنها الخيوط. 

والتذهيب الورقي الذي عرفناه في بلاد المغرب» وكان مقتصرا على أغلفة تلك 
البلاد و حدها أصبح شائع الاستعمال في ترويق المحطوطات الي أنتتجت 3 أقطار العام 
لإسلامي خلال لفترة ه يت تتحدث عنهاء وأكثرها استخداما التذهيب الائي. 








بلغت بلاد فارس وها ف إنتاج أغلفة نه الكتب؛ وقد د وصلت | إلينا مجموعة كبيرة 
مورّعة في متاحف العالم» حیث تفتن فان تلك البلاد بصناعة الغلاف. 

فاستخدم هذا الفثان الأزهار والزحارف النباتية في عمل أغلفته» و۸ ینس آن 
يستخدم اللك"» ونرى أن السرة وأجزاعما القائمة في الأركان كانت من المواضيع 
الشائعة والحببة لدى الفنان الصفوي فضلا عن الناظر الطبيعية الي أسبغها على أغلفته. 

واستمرت بلاد الشام والمغرب على ما كانت عليه في فن التجليد في القرنين الثامن 
والتاسع للهحرة» وتميزت مصر باستخدام الخط النسخي المملوكي الذي أوحت قابلية 
حروفه على التشكيل والانبساط والتقوس كعنصر زخحرفق مفضّل في زححرفة الأغلفة. 

وتشابمت الأغلفة التركية العثمانية مع الأغلفة الفارسيّة» وإن كانت أكثر تطوراء 
فقد استنخدم امجلد التر کي جلو 8 فة الألو ان منها الأسو دو الأحمر القان والخمصي 
ولم يقتصر» كما فعل الحلد الفارسی أو غيره من الْحلّدين المسلمين» على الجلود یه 
الغامقة أو القائمة 

کما استخدم یی جانب ابملد صفائح رقيقة من الذهب والفضة المرصعة 
بالأحجار الكريعة وذات الزحارف الخرمف فظه 








ت من تحتها آرضية من احریر الاحضر 





(۱) اللك: عصارة راتتحية صمفية تفرزها بعض الأشجار تلقاثیاً بعد حرّها أو بواسطة 
الحشرات؛ (الموسوعة في علوم الطبيعة ۱۸/۳ وهي مایْسمّی الآن بالورنیش» 
ویستعمل للتلمیم» وتکسب الصباغ اللمعان؛ (الکتاب في الحضارة الإسلامية» جى وهيب 
ابخبوري» ص ۲۹۲۱). 
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يطلق الحلد على الغطاء الحافظ الذي يجمع أوراق مجموعة ما أو كتاب» دون أن 
تنشتت أو تفقد تسلسلها. وهذا الاسم العربي الذي يعي الحلد [أي ما يغطي حلد 
الدواب وب ع البشر]» قد أطلق عليه بناء على أن التجليد قد تم تصنيعه من الحلد الذي هو 
الملائم لمثل هذا الفن. 
ظهرت ف بدايات القرن العشرين قطعتان من -حلد ضمن مخطوطات مانية على يد 
"اآلفرد فون لو كوك" أثناء حفريات هوحو'. وكما كان ذلك في الحلود القبطية فقد 
من المتلود ولحتت بالسکین وزینت عختلف النقوش. يضاف إلى ذلك أن 
الأقسام المنحوتة من اللو د قد ألصقت ما من الداحل قطع جلو د آنعر ی» ما آدی ال 
إضفائها بطابع السطح المزدوج المنقوش وكذلك باللون المردوج عليها. 
وأقدم النماذج المعروفة لفن التجليد الإسلامي ظهر في مصر وتونس» وییدو آا 
ترجع لبن طولون (5-854١5م).‏ ويظهر تشابه كبير في كافة فنون التجليد الإسلامي 
المصنوعة ف القرن العاشر إلى الثالث عشر الميلادي. وقد استمر هذا الوضع -- نسبياً - 
في القرن الرابم عشر الميلادي أيضاً. وعمل السلاجقة الذين حكموا الأناضول بدءاً من 
آوانحر القرن الحادي عشر البلادي» آسلو با ی التجليد رائعا في القرنین الثاني عشر 
والثالث عشر الميلاديين. وهذا الأسلوب الذي يطلق عليه رومي» أسلوبا للتجليد عند 
السلاحقة في الأناضول» استمر في الإمارات الت ركية بالأناضول» وعلى رأسها المماليك في 
لنصف الثاني من القرن الثالث عشر الميلادي» والإلخانيين والقرمانيين 5 من القرن 
الرابع عشر الميلادي» وهذا الأسلوب هو الذي مكن للانتقال إلى فن التجليد العثماي. 
حقيقة أن التساوي بين فن التجليد المملوكي والتجليد العثماني كبير للغاية في القرن 
الخامس عشر. وقد ظهرت أغلفة تحليد جميلة في هذا العصر وفي العهد التيموريين وقره 
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)١(‏ نشر هذا الببحث في دائرة المعارف الإسلامية التركية الصادرة في إستانبول عن وقف شؤون 
الدين التركية. مجلاء ص ۵۵۷-۵۵۱ تأليف: أحمد صائم آرتان؛ ترجمة سهيل صابان 
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قیون وآق فیون. آما بدا من القرن السادس عشر اليلادي فان فن التجاید الکلاسيکي 
العنماي» أصبح أكبر مثل لصناعة التجلید التر كي والاسلامي؛ واستمر هذا الوضع إلى 
القرن العشرين الميلادي. 





بختلف التجليد من حيث الملازم والتزيينات أكثر من -حيث المخصائص الفنية. 
وهذه الأساليب تسمى بأسماء ابحالات الثقافية الي تتبعها. ومن خلال التطور التاريخي فإن 
الأساليب المتبعة في فن التجليد الإسلامي هي: الخطاي» العربيء المملوكي» المغربي؛ 
التر كي (العثماني)» البخحاري الحديد. 


١‏ -- إن أسلوب الخطاي الذي يرجح في كافة الطرز النباتية الى يطلق على 
تزييناته الخطاي» ينقسم فيما بينه إلى عدة آقسام داحلية مع فروق طفيفة بین قسم وآحره 
وهي: الكاشي» واخراسانن والبخاري والدهلوي. 

؟ - الأسلوب المراتي: وقد تم تطوير هذا الأسلوب في عهد التيموريين 
(7-1770١15م)‏ في أكبر مركز لفنون الزحرفة هرات» وغيرها من المراكز المهمة» مثل 
شيراز وإصفهان» على يد المعلمين الأتراك والمغول والفرس. ومن أهم نماذجها الي 
حلدت في قصور تيمور وأحفاده والوزير الشهير علي شير نوائي» ملعت بطون 
الشمسات والزوايا بطرز نباتية» ووضعت رسوم آدمية وحيوانية وثعايين وطيور وتنين 
وغير ذلك من الحيوانات الأسطورية في الأماكن المناسبة من التجليد. وقد وضعت في 
داحلها أيضا السماء الصينية. أما في داخخل الغلاف فترى استخدام طريقة فن القوطي 
بكثرة. وهذا الأسلوب من التجليد إلى حانب التيموريين يصادف في تحليد الجلايريين 
وقره قيون وآق قيون والصفويين وتي جليد العهد العثماني المبكر. والعهد الأخير من 
أسلوب الخطاي يصادف الفترة نفسها لأسلوب هرات. 

-- الأسلوب العربي: وقد تطور في بلاد الحزيرة وحلب والشام. وجلود التجليد 
وزحرفتها بارزة. والحقيقة أن هذا الأسلوب هو المتأثر بالأسلوب التركي الذي بدأ مع 
لعباسيين. ومستلهم من الأسلوب الأويغوري [تركستان الشرقیة]. 
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ء - الأسلوب الرومي: هو وهو التجليد المتبع في إمارات الإلمخانيين 
والإمارات الأناضولية الى استمرت في تأثرها بالسلاحقة بعد الاستیلاء السلحوقي . 
والغولي على الأناضول. 

ه - الأسلوب المملوكي المخلوط بالأسلوب العربي الذي مارسه الأتراك الماليك 
في مصرء وهو يشبه في العديد من الأوجه للأسلوب الرومي. فهو يتوازى للأسلوب 
العثمان في القرن الخامس عشر وبدايات القرن السادس عشر الميلاديين. والعدد الأكبر 
من التجليد المصنوع على هذا الطراز أهدي إلى قايتباي (4748١-537١م)‏ وقانصر 
الغوري (۸۱۵۱۲-۱۵۰۱). 

5 -- الأسلوب المغربي: تطور هذا الأسلوب في الأندلس وصقلية والمغرب. وهو 
يوحي الأسلوب العربي. وقد أثرت في صناعة التجليد الأوري من خلال إسبانيا وصقلية. 
واللون بشكل كثير هو البئ يمختلف درحاته» والأسود. والشمسات الدائرة والرسوم 
الهندسية المتشابكة كثيرة. وفي زوايا التجليد لابد من وحود زينة وإطار للزحرفة. 

- الأسلوب التركي: وقد ظهر في دياربكر وبورصا وأدرنه وإستانبول. وهو 
على ثلاثة أنواع: شقوفة وباروك والحديث. وبينها احتلافات يسيرة. والمدن المد كورة 
هي أكثر المراكر تقدماً في تطوير التجليد العثماي. والأسلوب المسمى اللاك» يدخل 
ضمن هذا الأسلوب. 

۸ - البعاري ابلدید واخطاي. وقد تشکل من المرج بين الخطاي والدهلوي 








يمكن تقسيم أنو أنواء التجلید الذي تطور معظمه ق العهد التقليدي للأسلوب 
التركي» من -حيث الأدوات وفن التزيين إلى مجموعتين اثنتين: حسب الادوات: اطلد 
والقماش؛ وابْجرّع؛ والمرصع, واللاك؛ وحسب فن التريين: ذو همسة» وذو كمار» ويك 
شاه وزردوز» وحار كوشه. 
: الجلد هو أكثر الأدوات استخداماً وأساساً في عملية التجليد. 
و جلود التجلید علی مختلف الأنواع:. 
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أ جلد ذو شمسة: ويأنحذ اسمه من الشمسة الي توضم علی امحلد. وتسمی هذه 
الجلود .بمختلف الأسماء حسب طرز وصم الخلد با. منها: ۱- الشمسة الفصولة من 
الأسفل؛ وفيها يترك الحانب البارز من الجحلد على لونه. وتذهّب الأرضية. ۲- الشمسة 
الفصولة من الأعلى؛ وفيها تترك الأرضية على لون الحلدء وتذهب النقوش. ۳- الحلد 
ذو شمسة ملمعة؛ وفيها يتم تذهيب النقوش والأرضية كلها. وف هذه الحالة بمكن 
استخدام لونين من التذهيب. 4- الشمسة الملونة؛ وفيها يتم تغليف الشمسة والكعب 
وغیرما من اخوانب بتجلید من لون آحر» غير التجليد الأساسي المستخدم في الغلاف 
وفیها طرزء مفتوحة من الأعلی والاسفل. ه- الشمسة الباردة؛ وتطبع الشمسة فیها علی 
غلاف ابلملد دون استخدام الذهب. ولذلك فلا یکون التجلید بلون مخالف عن لون 
الجلد. ٦‏ - للشبك بشمسة (قطعیة)؛ وتظهر الشمسة على الأغلب في ابحانب الداعلي 
من الخلد. فبعدما يتم نحت الحلد مثل لدانتيل» يلصق على الغلاف الداحلي من أرضية 
الجلد أو القماش المختلف في لونه. 

ب - حلد ذي البهار. وقد أحذ اسمه من نوع التزيين الذي يطلق عليه أيضاً في 
الأوساط الشعبية "شمسة قفص" والذي ظهر في أواخحر القرن الثامن عشرء ولا سيما في 
القرن التاسع عشر الميلادي. حيث يتم وضع خطوط على شاكلة الورق المشرح على 
أربع قطم على الغلاف. وهذا التزيين يمكن أن يضم وسط الحلد والأرضية بلكامل. 
والفجوات الوحودة بین الستطیلات ال شکلت فیما بعد» تملا بجوم ما يضف 
الغلاف ثراء في المظهر. 

3 سس جلد پلف شاه؛ تنم النقوش من خحلال الضغط ععدن حاد - یسمی يك شاه 
- على الخلد. ويتم أحياناً إحراء هذا الطراز من التقوش على #مسات ذي البهار أيضاً. 

د - جلد زردوز: وهي الحلود الي يتم نقش الإطارات باللون الأصفر والوردي 
والاحضر علیها بطراز واقعي. 

۲ - جحليد جار كوشه [بأربع زوایا] وهو نوع من التجليد المحملي أو المطرزء 
مغطی بالقماش المطرز أيضاء شکلت ابحوانب مثلثات ث الزوایا مخطاة بابحلد. ویأعذ 


اسبره من الزو ایا, 
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۳ - تحليد القماش: وهو التجليد الذي يتم باستخدام الكتان أو الحرير أو القماش 
لحملي علی الورق القوی وتغلیفه به. 0 

4 - التجليد المجرع: من المعلوم أن تاريخ المجرع يعود إلى القرن الخامس عشر 
الميلادي» وله مكان مهم في صناعة التجليد. وحن ینحمل التجلید ابحز ع آکثر» فإنه كان 
يستخدم فيه فن الزوايا الأربع. وكما يستخدم المجرع في الغلاف الخارجي والداحلي 
للتجلید فإنه كان يرجح على غيره في صناعة محافظ الكتب. 

ه - التجليد المرصع: وهذا النوع من التجليد يتعلق في الحقيقة بصناعة الذهب 
أكثر من فن التجليد؛ إذ إنه نوع من التجليد الفاحر للغاية» وقيمته المادية عالية. وله 
أنواع. منها ما هو مصنوع من العاج ا نحفور» ومنها ما هو مغطى بالذهبء والموزائيك» 
والبارز النافر» ومنها ما هو مزين بالياقوت والزمرد» واللؤلؤ والألماس. وقد نفذ هذا التوع 
من التجليد على الأغلب في أغلفة المصاحف الشريفة. 

" - تحليد اللاك: أحذ اسمه من كلمة اللاك (ورنيش)» وهو صقل الورق 
القوی الذي یشکل ابخلد السمی روغان أو أدرنه كاري. حيث يتم نقش هذا 
السطح اللمع .عختلف النقوش من الذهب والصبغ لل آن یصل ال مستوی القزاز 
في لمعانه» ويصقل بالورنيش عدة طبقات. وأولى تماذج هذا النوع من التجليد ظهر 
لدى العثمانيين والتيموريين ف القرن الخامس عشر الميلادي. وقد طبق بعد ذلك 
لعصر لدى الصفويين والبابوريين. 

وإضافة على ما سبق ذکره يمكن تناول التجليد الخاص بمحافظ الكتب 
و"جلدبند" ضمن التجليد أيضاً. فجلدبند هو تصنيع غلافين من ابملد مثل الكتب» وله 
مدحل داحلي» يتم دضع الأوراق فيه؛ حت لا تبلى أو تتمزق وتتلف. ويمكن عد هذا 
لنوع من احافظ من الشنط ال توضع [أثناء الحمل] تحت الإبط» دون أن يكون له 
ممسك. أما محافظ اک فهي العلبة اخاصة بحفظ الکتب الحطوطة» بحيث يوضع فيها 
لخطوط بالطول. وعلى الرغم من وجود ما هي مغلف بالكامل بالجلد» إلا أن الأغلب 
على هذا لنوع من احافظ ما صنع من اجر ع. 0 
ييقى .عسافة ۱سم إلى 5ر١‏ سم في الخارج, فإذا أري يد إخراج المحطوط من امحفظة 
سحب الشریط فخحرد الکتاب من احفظة. 

- ۱۷ ) 
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ناه على أن المجلدين - على الأغلب - هم نقاشون ومذمّبون ومصورون 
[رسامون] أو معلمو المجرعء ونظراً لعدم العثور على توقيعاتهم على التجليد إلا نادرى 
فیصعب الاحاطة ععلمي هذا الفن کلهم. والنموذج الأبکر للتوقیم ضمن تحليد القرون 
الوسطى الإسلامي» يحمل عام 554ه (57١7١م).‏ ويظهر التوقيع على التجليد في 
الأناضول وسورية أكثر من باقي المنطقة حوها. والتوقيعات على بعد ٠-١‏ مم في شكل 
أحتام مدورة. والتوقيعات ال تم التأكد منها هي: 
إبراهيم» يوسف القونوي» محمد الشريف (أو السيد محمد)» سرمدي» أسعد» حسن» 
المغربي» أحمد. كما يوجد منها بعض الأختام كخحتم سليمان. المزين بورُودء مكتوب فيها 
عبارة "حمبی ال" الى يعتقد أنه رمز للمجلد. وقد شكل من تلك الأحتام عنصرا لتزيين 
التجليد أيضاء حيث وضعت ف الزواياء أو فى الشمسات» أو في الكعب أو المقلب 
(اللسان). وكل حتم (كليشة) من تلك الأحتام طبع من مرة إلى ٠١‏ مرة. وما يعود منها 
إلى العهد العثماني» يعرف أكثر من غيره من الأسماء» سواء .عساعدة التوقیم أو من خلال 
دفائر أهل الحرف. وقد تم التحقق من سبعين بلدا عاشوا بين القرن السادس عشر 
والتاسع عشر اليلادي. ۵ 0 

٠‏ إن حب السلاطين العثمانيين لقراءة الكتب» قد أدى إلى نشأة بيئة صالحة لتطور 
فنون الكتاب. وقد أنشئت'في القصر ورش للخط والتذهيب» والمنمنمات والتجلید» عمل 
فيها أبر ز المتخصصين. المحليين و الأجانب» في عهودهم في تلك الفنو ن. وقد تم استقدام 
الأحانب في ورش مستقلة؛ حي لا ييقى فن الكتاب التركي تحت التأثير الأحنبي من 
جهة» واحفاظ عليه وتطویره دون تغیبر من حهة آحری. 

وآول نقابة للتجلید آنشئت ٍ عهد بایزید الثاي (۱۵۱۲-۱۸۱م). وبذلك فان 
بحلدي القصر الذين شكلوا فئة مثل الفئات المهنية الأخرى» قد انقسموا في البداية إلى 
معلمين وصبايا. والمعلمون انقسموا فيما بينهم إلى عدة أقسام حسب خبرقم وقدمهم 
فعهم في هذه المهنة. مثل .رئيس ابمجلدين» رئيس الفرقة» رئيس الغرفة» مدير 














عدد المحلدين الخواص قد بلغ في وقت من الأوقات مسين جلدا. وكان الصاغة 
والحبارون أيضا تابعين لنقابة التجليد الخاصة. كما أن المجلدين قد عملوا أيضا في خارج 
فرقتهم مع الكماسيين والجلنكيريين وكتّاب الديوان. لكن كان عملهم في هذه الفرق 
آیضا محصورا في فن التجليد. أما المحلدون العاملون حارج القصر أحراراء فقد كانوا 
يجتمعون في السوق الواقع الآن حله كلية الاداب مجامعة إستانبول. وقد ذكر أوليا حلي 
أن ثلامائة بحلد کانوا یعملون في مائة دکان صغیر بجوار حامع بایزید ی القرن السابع 
عشر اليلادي. وقد احترق كل تلك الدكاكين في الحريق الكبير الذي تعرضت له 














إن أوّل عمل يتم القيام به في تحليد كتاب ماء هو وضع الأوراق بعضها على 
حيطها. وقد استخدم الأتراك في الخياطة الخيط الأصفر. وكعب الكتاب في 
يصنع بشكل مستقيم. ولا يترك محدّباً. ولأحل مسك الكتاب من أعلى 
لكعب وأسفله» ومنع تفتت الأوراق» تدسج له شاش. وتوضع تحت هذه القطعة وسادة 
من ابحلد. وعکن لصق قطعة ة کعب [|الحبكة]. وتحلق زوايا الكتاب بآلة 
حادق و تعدل. 

والمادة غير المرئية لأغلفة التجلید السفلية هي |الکرتون| القوّی. وهذا القوی 
الذي يعد بشكل حاص» قط حسب أبعاد الکتاب. وحی لا تخرب الشمسات ال 
توضع على الحلد وكذلك التريينات الأحرى مع مرور الأيام» ينحت القسم الذي يقع 
تحتها من المقوى» فيوضع الأرق منها لدى العثمانيين. وهذه العملية الي بحري للغلاف 
الأمامي والخلفي» تحري كذلك على المقلب الذي هو امتداد للغلاف. ويتم ترقيق أماكن 
الطي من اللحلد الذي يغطى به الغلااف» 9 یغسل وجفف ویغطی به القوی. وهنه العملية 
بحري على نوعين: 

١‏ - نقل لیلد بالکامل علی الغلاف وی 
القالب النارجي» بحيث تبرز النقوش. 


















خط علی فراغات القوی من خلال 


۱۱/۲ 


١‏ - إذا كانت. الشمسات والزخارف الأخرى ستغطى باللون الواحد من 
التجليد» فإن جلد الغلاف يقطع مع زيادة ۵-۳ مم عن حجم القوی» ویلصق. ویتم 
وضع اللتلد مختلف الألوان. وحن يتم إبراز النقوش ال توضع علی ابحلد بالضغط بکل 
تفصيلاتماء فإنه يتم صقل المقوى بالمعجون. وبناء على أن هذه الطبقة من العجون ناعمقه 
فإنه يدل إلى كافة الحوافر الموجودة في المقوى» ويساعد بذلك على إبراز النقوش 
البارزة. ويتم تحفيف الأغلفة المنتهي منها في أماكن الظل المعتدلة في الحرارة. 

ويتم فتح الغلاف الأمامي إلى اليمين» والخلفي إلى الشمال مع المقلب. 

ويطلق على الفتحة الموجودة بين الغلاف والكعب المساعدة لفتح الغلاف 
پیسر وسهولة "حصة القعد" والفراغ الموجود بين الأغلفة والمطلب والرأس اسم 
"دوداق" [الفم]. 

فالرأس يحفظ مقدمة الكتاب. 

أما المقلب الذي يشبه رأسه المثلث» فإنه مسك الرأس ويدحل بين الكتاب وبين 
الغلاف الأمامي. كما أنه يستخدم إشارة للوصول بسهولة إلى الصفحة الي تقراً. 

8 الأدوات 0 ۱ 

١‏ - الحلد: وهو أكثر الأدوات استعمالاً في أغلفة التجليد. وأكثر ما يستخدم 
منها جلود الفنم (مشین) والاعز (سختیان)» والغزال (رق)» وبشكل نادر جلود الأبقار 
(كوسه له). وتوحد كافة درحات اللون البئي في الحلود الى استخدمها سلاحقة 
الأناضول والمملوكي. وإضافة إلى استخدام البى في العهد العثماني بدءاً من القرن الخامس 
عشر الميلادي» فقد استخدم اللون العنابي والأخضر والأسود. والمعلمون السلاحقة كانوا 

















يستخدمون اللون الواحد لداعل الغلاف وخارجه؛ آما غیرهم فقد رححوا استخدام 
لونين مختلفين» وإن كانوا لم يستبعدوا استخخدام اللون الواحد» على غرار الأولين. وقد 
استخخدم الحلد برقة تامة في داحل الغلاف» على نحو يراه غير ١‏ 
وعملية الترقيق الى كانت بحرى سابقاً باليد» تتم اليوم من حلال الأجهزة الخاصة. 
۲ - القوی الرقع: كان التغليف يتم بالخشب الرقيق في الأزمان الي لم يكن 
للورق وحود فيهاء وكذلك في التجليد الإسلامي الأول. إلا أن المقوى قد حل محل 
۱۷۹ - 





بمخشب بعد فترة قصيرة من الزمن. وهذا القوی یتشکل من وضع الأوراق بعضها على 
بعض بحيث يلصق مع الأخرى بصورة معاكسة» وضغطها بالمشط.وبعد أن يجف يصبح 
مثل المنشب قاسياء ولم يكن يطوى. وفي الوقت الذي كان يتم فيه إعداد أدوات 
الغلاف» كان يخلط بالص مع الذي يلصق الأو راق بعضها في بعض» بعض الواد السامق 
مثل الشاب» وتنه كار» وعصير التبغ وغير ذلك؛ حن نع التجليد من الأرضة. 

- الحرير والخيط والخيط الحريري: لقد استخخدم الخيط الأصفر الحريري الرقيق» 
لمسك أوراق الكتاب وتواؤم لونه بلون الورق المصقول» كما أن الحبكة الي توضع في 
أعلى الكعب وأسفله لعل الكتاب متيناً وقوياء قد استخخدم فيه الحرير الملون. 

ء - الذهب المضروب والورق المذهب وماء الذهب: إن ما يعثر عليه بكثرة على 
الجلود» وله سُّمك معين» ويظهر تساقطه أحياناً من نقاط ذهبية» يوضح أن أدوات مهمة 
من الأدوات المستخدمة في التجليد الإسلامي في القرون الوسطى ولا سيما التجليد 
السلجوقي بالأناضول» كان من الذهب المضروب. وقد استخدم في تجحليد العهد الأخير 
للسلاحقة نقاط من الذهب المضروب» كما استخدم في الحداول والتحريرات ماء 
الذهب. وظهر ف العهود التالية له استخدام الذهب بالفرشاة في سطح الغلاف كله أو 
لصق ورق الذهب وطبع النقوش عليها.. 
© الأدر ات القي تستخدم في صناعة الجلود 

القوالب الصغيرة والكبيرة ة: يطلق القالب على الآلة الى تساعد ۳ طبه 
على الحخلد بشكل بارز |الكليشة]. والقوالب المصنوعة من المعدن والخنشب والحلدء 
تسمى "قالب همسة" و"قالب الزاوية" حسب موقعه من الغلاف. ونظراً لكون القوالب 
المنشبية والمعدنية كانت تَخدّش الحلد أثناء الطبع» فقد رححت في التجليد الت ركي قوالب 
من جلود الابل. واست‌حدم ی بعض آنواع التجلید ولا سيما في الشمسات ونقوش الزوايا 
وی دااحل القلب والغلاف قوالب كبيرة من قطعة واحدة. ويتضح هذا الأمر من وحود 
أكثر من تحليد للنقوش ذاتها في الأبعاد نفسها. أما في غير ذلك أي في البرواز وفي الزوايا 
وقي الحشو الداحلي للشمسات وف کعوب القلب |اللسان| فقد استخدمت فيها 
القوالب الصغيرة. فمثل ذلك طبعت لرة واحدة» كما طبعت عدة مرات: جنباً إلى 
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حنب» أو بعضها تحت بعض أو فوق بعض بدرحة التغطية على الغلاف تاما. وبعض 
تلك القوالب قطع صغيرة للغاية على بعد ٠-١‏ مم. فعلى سبيل الثال التوقيعات المدورة 
والتوقيعات الوردية هي من هذا القبيل. وعکن ادحال "مسمار البرواز" الذي یشکل 
البرواز مع جمع بعضه على بعض» في نفس التصنيف. 

3 8 الأذو ات الأخر ی ۳ التععلیل 

ويطلق على هذه الأدوات " "كور آلت" [الآلة لعمياء] و يك شاه و ابر . وییدو 
أنه بسبب تغير لون اتلد من تأثير الحرارة عليه» كانت تلك الأدوات حمر تي النار فتطبہ 
على الحلد. ولا سيما الأشكال المندسية والروميات الكبيرة على الأغلفة» حيث صنعت 
بتلك الآلات؛ لأنه لا يمكن رؤية الانتظام الذي شكله القالب في كل من مكان من 
الغلاف. والفرق في النقوش المتقابلة أكثر وضوحاً. وعلى الرغم من أن تلك الأدوات قد 
صنعت لوضع الأطر على الأغلفة ونقش الزحارف البسيطة على أن تستخدم لوحدها 
[أي في المهمة الى صنعت لها]ء إلا أها في أغلب الأحيان كانت يستخدم بعضها في محل 
الاحری. وسواء آکانت قوالب كبيرة أم قوالب صغيرة فقد سخنت على الجلد دائماً 
وطبعت. فإن كانت الطباعة بدون لورت المذهب» کان یطلق علیها الطباعة الباردة, 




















لقد استخدمت في صناعة التجلید منذ بدایته وحی یومنا امحاضر تقنیات الطبه 
والضر ب والصبغ. ففي تقنية الطبع يتم (حراء عملیتین انتین بالقالب مع الادوات 
الصغيرة . في الأولى يتم نحت الأشكال على القالب ٠‏ (نی)» ويعمل على إخحراجها ناتا 
بارز في هاية الطبع. آما الأشکال الصغيرة فیتم تشکیلها من خلال الضرب بالشا کود ش. 
وني تقنية الضرب يتم وضع الورق الذهبي أو الذهب الأسمك قليلاً من الآخر في شاكلة 
لوح مستوي» یوضع على الحلد الذي مسح بالصمغ بقوة» ويضرب باللتلد من خلال آلة 
معدنية محفورة في الوسط حادة مدورة في الحواق. وإذا رفع الذهعب في هذه التقنية 
المزحرفة يظهر أثره على اللد. أما تقنية الصبغ فهي ضرب ورق الذهب - الذي تحول 
إلى سائل من خلال السحق -» بالفرشاة على الحلد. فإذا حف يتم تلميعه بالمّهرة. وإلى 
جانب استخدام الذهب في التجليد العثمان والمملوكي بدماً من القرن الخامس عشر 











ف 5 تول ۵ الأ لوان 








8 التجلید في عهد سلاجقة الأناضول:وف عهد الإمارات [التركية] 

إن 7 فوذج لتجليد عهد سلاحقة نة الأناضول يعود إلى أواحر القرن الثاني عشر 
الميلادي. ولا يظهر أن فرق في الأقسام بين غلاف بمجلد من عهد سلاحقة الأناضول»؛ 
وبين مثيلاته من التجليد الت ر كي أو الإسلامي. فالفرق لا يكمن في تكوين الحلدء وإنما في 
مفهوم التريين وتطبيقه على الحلد. وإذا حقق النظر في تحليد عائد لعهد السلاحقة» وفي 
تخليد متبع للأسلوب السلجوقي يتبين أن الزخمارف كانت متلائمة كثيراً مع الأشكال 
الموحودة في الأحشاب والقاشان والمعدن وف فن المنمنمات في ذلك الزمن. ومثل كل 
تحليد [سلامي» فان تحليد سلاحقة الأناضو ل يتكون من الغلاف الأمامي و استلف 
والمقلب» والظهرء والرس» والغلاف الداعلي. 

8 الأغلفة 

نْ الغلاف الأمامىّ والخلفى في تجليد سلاحقة الأناضول» كثيراً ما يكونان على 
الغرار ذاته. فعلى سبيل الغال نحد أن أحدهما يتكو ن من شکل هندسي» والاحر تصن 
بالرومي آو ذو شسفة أو أن همساتًا مدورة أو بيضاوية. وعلى الرغم من ذلك فيوجد 
من التجليد ما كان غلافاه على الطراز ذاته. وبسبب تزيين داحل الأغلفة في بتحلید العهد 
لسلجوقي وطباعته بطراز الطباعة الباردة» من خلال النقوش الناتعة والبارزقی فلا حمل 
ني نفسها حصائص ميزة. وق هذه التزیینات وعلی أن تكون الكثافة لدى الروميين» فانه 
يظهر ثراء في الأشكال النباتية والهندسية 


























إن المقالب عادة ما تكون مزينة على نمط الغلاف الخلفي الممتدة له. ومنها ما لا 
يكون له علاقة بزينة الغلاف. وأكثر عناصر الزينة استخداماً في المقالب ما عدا الشمسات 
شبیهة بشمسات الاغلفق هو افلال ومهر احتم] سليمان. كما تو جحد أيضا مادج 
حبكت أرضيته بالكامل وملقت بالأشكال المتداخخلة. 
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يكون الظهر عادة في التجلید السلجوقي مستقيماً وناعماً. ولا يعثر على ماذج 
محدبة فیها. 

8 الر اس 

لا توحد زخحارف في رأس العهد الأول. إلا أنه صنع زحرف فیما بعد. وبعض 
منها في حالات نادرة نحوي كتابة. 

تظهر أنماط الزخارف نفسها - تقريياً - في جلود سلاحقة الأناضول» ما 
استحدمت بي سائر فروع الفنون التركية. ويمكن ترتيب أهم عناصر الزينة تلك على 





الحو الاق: 
١‏ --الشمسة: إن الشمسة الي استخدمت بكنثافة ق أغلفة التجليد» و ال 5 





إلى الرومي والخطائي والمتداحل» واي تعرف بأنها تعكس شكل الشمس المشرقة» يمكن 
وصف أشكالها على النحو الآي: المستقيم المدور» ذو أربع شرائح مدور» ذو ست 
شرائح مدورء ذو ثماني شرائح مدورء ذو عشر شرائح مدورء ذو اني عشرة شريحة 
فأكثر مدور» ذو خحتم سليمان مدور مستقيم؛ ذو ختم سلیمان ساده» مدور وبداخله 
۱۷-۱۰-۸۰ ذراع بنجم مع أرضية هندسية عرکز واحد آو آکثر» ذو الرومی» ذو 
النطائي؛ الممهد للانتقال من المدور إلى لبيضاوي؛ مستفیم رفیق بيضاوي» بيضاوي 
أقرب إلى الكلاسيك» ذو برواز وسعادة مثمن» مكعب. 

۲ -- الرومي: ان هذا العنصر للزينة الستخدم من القدم ی كافة الفنون الت ركية» 
ونظرا لتطويره من لدن سلاحقة الأناضول لإعجاهم الشديد به» فقد أطلق عليه رومی؛ 
الذي يعن ما يتعلق بالأناضول. وهو ينبع من رسوم اطیوانات في فنون أتراك آسيا 
لوسطی. وبعد قبول لاسلام عدلت فيها بحیث قضیت فيه تماما على الجانب الحيوان» ‏ 
فأصبح نمط زينة محر دا ٠‏ واستخدم الر ر مي في بحليد السلاحقة بالأناضول في حارج 
الأغلفة ون داحلها وفي المقالب مغطيا على الأر ضية كلها. كما استخدم في الأغاط 
الزبحرة [البرواز] وق مراکز الشمسات وی غير ذلك من عناصر الزينة. وأقدم مجلد 
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استخدم فيه هذه الزينة يعود إلى عام 59017هه دوا ١م).‏ وهذا الإحراء الذي بدأ في 
بدايات القرن الثان عشر الميلادي تد في داحل الأسلوب السلجوقى حن النصف الثان 
من القرن اللخامس عشر الميلادي. ٠‏ 

۳ -- التزيين الهندسي: من المعلوم أن منشأ التزيين الهندسي الذي استخدم في أكثر 

أعمال الزينة لدى الأتراك والسلاحقة والذي يطلق عليه "آرابسك"» يعود إلى فنون الترك 

سطی. وقد استتحدمت الأنغماط الهندسية في مختلف أماكن الحلد أو على شاكلة 
بجموعات بحمية مغطية على الأرضية. وعلى الرغم من أن مبدأها وهايتها غير واضحين» 
ويظهر أهًا تخلوطة للغاية» إلا أنها في حفيقة الأمر مبنية علی نظام متلائم ومتناغم» دال 
على نظام الكون» وعلى الإرادة الإلحية الى هي فوق كل شيء» وأبدية تلك الإرادة» كما 
هو المعتقد. وأقدم تماذج الحلود المزينة بالزينة الهندسية الممتدة من السلاحقة والأسلوب 
السلجوقيء يعود إلى النصف الثاني من القرن الثاني عشر الميلادي. وأما أحددها فيعود إلى 
النصف الثان من القرن الخامس عشر البلادي. 

4 - الزحارف النباتية: ويطلق على هذا الأسلوب الذي يصادف أقل من غبره 
"حطائي". والأغماط النباتية اين تستخدم في كثير من الأحيان على نحو تراكمي دون أن 
يتضح أصلهاء عادية في مظهرها لدى سلاحقة الأناضول. وقد استمر هذا النمط من 
الزينة في تطوير نفسها في عهد الإمارات [التركية|» ووصل إلى قمة ثرائه في العهد 
التقليدي للفنون العثمانية. وتصادف الأنماط النباتية - الي تستخدم أكثر ما تستخدم في 
داحل الأغافة في جلود السلاحقة - في المقالب أيضاً. وأقدم النماذج في ذلك يعود إلى 
و انعر القرن الثالث عشر اليلادي.وقد استخدم قي المقلب ومع الرومي. 

ه - الرحارف التداحلة معقدة الحبك: بالمقارئة بالود التركية الأخرى» فان 
زينة تظهر بكثرة في تحليد سلاحقة الأناضولء هي الحبك المعقد والمتداحل. وهذا النمط 
من الزينة الذي توحد أشكال متعددة منه» يظهر في أرضية الشمسات» وف الحرافي 
والبراويز» وبين مجموعات النجوم الهندسية» ولا سيما في القالب وی الزوايا. 

" - الز حارف الكتابية: إن الأتراك الذين أصبحوا أكبر ممثل للفنون الإسلامية بعد 
قبولهم بالإسلام» رأوا كتابة القرآن الكريم عنصراً للزينة في التجليد» كما في الفنون 
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. الأحرى. وقد استخدموا على وجه حاص خط الثلث والنسخ والكوفي في داحل 
الشمساتء وف اللحنازير» أو في الزواياء وفي الرأسء وف داحل الأغلفة. 

وإضافة إلى تلك الأنماط الأساسية في الزينة» هناك أنماط أحرى أيضاً. مثل: النقطة, 

حرشفة السمك» الصلیب العقوف» وحرق فلك» وجترير السعادق الهلال» وكلجه 

زقزاق» لقمة مة البقلاوة. فرفر» دورة مس 3 

9 القرن انامس عشر لیلادی هو المرحلة الانتقالية من بحليد سلاحقة الأناضول 
إلى التجليد العنماي. وأولى نماذج التجليد العثمانئ باقية من عهد السلطان محمد الفاتح. 
ويظهر عليها تأثير سلاحقة الأناضول بشكل واضح. إلا أن الكتب الي كتبت بشكل 
حاص لمكتبة السلطان محمد الفاتح» تشکل اسلوبا مستقلاه أضفى على فر الكتابة 
التركية في ذلك العهد ذلك الطابع المستقل» بخطها وتذهيبها وتحليدها بل حى بورقها؛ 
وأصبح ذلك باكورة لفن حديد. وعلى الرغم من أن تحليد عهد السلطان محمد الفاتح 
شبيه .مما صنع في عهد التبموريين وقره قيونلر وآق قيونار والعهد الأحير من المماليك إلا 
أن الأسلوب ختلف. وعهد السلطان محمد لفاتح هو عهد الارنقاء للتحلید لتر کي. 
وأول نقابة التجليد أيضاً أنشئت في عهد بايزيد الثاني متزامنة مع ذلك الارتقاء. والنقوش 
البارزة على غلاف إحدى كتب نماذج هذا العهد المذهبة» والزحارف المحددة ب [آلة] 
التبر» تبين بوضوح نتاج ذلك العصر من فن التجليد الرائع الذي لا يمكن العثور عليه لدى 
الآخرين على الإطلاق. وقد استخدمت تقنية مختلفة في عمل الغلاف الداخلي لهذا العهد. 
وهذه التقنية هي تريين الغلاف الداحلي -- المضاد في لونه للغلاف انار« جحي - بالصبغ أو 
الذهب. كما توحد أغلفة دالية من نوع القطع. إلا أنما ليست ذات ألوان كثيرة مثل 
. التجليد التيموري أو الصفوي؛ بل تحوي ف الأرضية لونا أو اثنين فقط. وعلى الرغم من 
وحود الشمسات المدورة أيضاً إلا أن الغالبية العظمى بيضاوية. 

وإضافة إلى وجود جميع درجات اللون البئ في هذا العهد, استخدمت أيضاً جلود 
من اللون الأحمرء والعنابي» والكحليء والبنفسجي» والنفطي» والزيتون» والطحيي 
والأسود. ويصادف بعض منها بشكل خاص ف الأغلفة الداحلية. وكان يزين تلك 
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الجلود - على الأغلب - المتداحلات من نوع: الأوراق الثلاثية (سبرك)» والبراعم 
وورق العطرء والغیم والتلق والبنج» والمخنطائي» وأورتاباغ» والأسياخ» والزنبق» والورد» 
وغير ذلك من التداعلات. ولا توجد الناظر ولا الز ارف العقدة ولا النمنمات. 
وإضافة إلى صناعة الجلد في القرن الخامس عشر اليلادي» فقد صنع فیه أيضاً تحليد من 
اللاك والقماش. 

إن القرن السادس عشر اليلادي» هو القرن انمي لا له لة العثمانية في صناعة 
التجليد» كما هو كذلك ف ساثر الحالات الأحرى. ولذلك فقد أحذ لقب العهد 
التقليدي (الكلاسيكي). والتطور الذي حصل ی فن التجلید. مرتبط بالتطور الذي 
آحرزته صناعة ابلعلود العثمانية ال تمكنت من إنتاج كافة الألوان. وفي هذا العهد الذي 
نشأت فيه أساليب حددق لا تخطي الزينة كافة السطح؛ على عکس التجلید الایران. 
وقد أصفي نوع من الحمال على التجليد من خلال الشمسات المفصولة من تحت أو 
فوق. والشمسات في هذا العهد بيضاوية فقط. وعلى الرغم من أن المساحة الواقعة بين 
الشمسات الناتقة البارزة وبين الزوايا أبقيت فارغة على الأغلب كما هو الأمر في تحلید 
القرن انامس عشر الميلادي» إلا أنه قد صنع في بعض الأحيان تحليد ملقت فيه تلك 
السافات الفارغة بال زحارف الناتئة والمذهبة الملمعة الشمسات. والملفت للنظر في هذا 
العهد الأغلفة المصنوعة من القماش الى توحي بأما من الجلدء والأغلفة المصنوعة من 
الحلد الى توحي بأنها من القماش. ودائحل الأغلفة استمرار للتقليد المتبع في القرن الخامس 
عشر اليلادي. وتوسعت الزحارف الحانبية في هذا العصر» ووضعت ف داتخلها الأشكال 
الدورة آو البیضاوية. وعلی الرغم من استخدام آشکال الق ن النامس عشر الميلادي في 
الزينة» إلا أن الأغلب الأعم فيه هو استخدام ما كان متحکم ان فنون العهد الکلاسی: 
همیعه) زهي وردة الرمان» والوردة السداسية» والغيم؛ » ولا سیما ورق الشنيل. 

8 صناعة التجليد في القرن السابع عشر 

وقد ترامن مع توقف الدولة العثمانية توقف ف الفنون والصناعات» كما يحس 
ذلك في فن التجليد أيضاً. ليس هناك أي تغيير في التقنية. إلا أن التأر واضح؛ سواء في 
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۱ ترکیب العناصرء أو في تزيين الأشكال. وقد ألغيت في قسم من الأغلفة الزوايا 
والإطارات» و تحولت الشمسات إلى مستطیلات وی بعضها إلى أشكال بيضاوية» و بدلا 
من وضع الإطارات في احیط وضع فيه الحتزير. أما النماذج الي بقیت تابعة للطراز 
الكلاسيكي» فقد كبرت فيه سعلبك [أي الفراغات] واقتربت من الزوایا. وقد وحد فیها 
عدم التلاؤم بين الزحارف النقوشة علی الشمسات والزوايا وبين المنقوشة على 
الاطارات. ویظهر ق هذا العصر ایضا تأحر في العمالة. إلا أنه على الرغم من كل 
ما سبق فان حلید هذا العصر قد حافظ علی آصالته من حیث مفهوم اللون. و۸ 
یستخدم فیه اللون الذهي والألوان الندية الأحری بشکل عشوائي. ولذلك فلم 
يبتعد عن التذوق الفی. 
لتجليد في القرن الثامن عشر الميلادي 

وف هذا العصر وبعد عهد التوقف الفاصل» رحع ال ناذج العهد الكلاميکي 
1 الجيد. وصدرت أعمال رائعة في عهد السلطان أحمد الثالث» ولا سيما بتشجيع داماد 
1 إبراهيم باشا نوشهرلي. وإضافة إلى الأسلوب الكلاسيكي فقد ظهرت تقنيات وأساليب 
جديدة للتجليد في هذا العهد؛ منها: تجليد اللاك: وهذا النو 2 من التجليد الذي ظهرت 














+ هو 


فاذج جميلة منه في القرن السادس عشر اليلادي» وتعرض مثل غيره من أساليب التجايد 
لعهد التوقف في القرن السابع عشر اليلادي ظهر ٍل الساحة من جدید بنماذج كثيرة 

ومتنوعة بدءا من الربع الأول من القرن الثامن عشر الميلادي. وأكبر معلم لأسلوب اللاك 
1 هدا هو علي الاسکو داري» الذي یلقی القبو ل بين الباحثين. م ل النقو ش الو افعة: 
وظهر من هذا الدع من التجلید آسلوبان, أوهما: زردوزء والثاني بالتقنية الكلاسيكية - 
والنقش الواقعي. والنقوش والزخمارف في هذا الأسلو ب الثاني كلاسيكية في طرازه. تجليا 
يك شاه: وعلى الرغم من أن هذا الأسلوب كلاسيكي إلا أن التقنية جديدة. والتجليد 
الزخرف بذي البهار قد صنع يذه التقنية في القرن السابع عشر والثامن عشر الميلادي. 
تجليد باروك - روكوكو: بدء في النصف الثاني من هذا القرن بصناعة بحليد يعرف ب 
باروك - روكوكو ذي تأثير الرحارف الأوربية. وقد رمت هذه الزحارف على الحلد 
بالفرشاة. ويظهر في بعض ثماذج هذا الأسلوب مسحات من الكومباظ المعروف ب تبر 
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وقد حافظت الشمسة - الي هي الشكل الأساسي على أغلفة تحليد العهد الكلاسيكي 
- وكذلك الزوايا على أهميتهماء و بدلا من الز حارف الاعتيادية» ظهرت زخارف الورود 
لواقعية والأوراق» كما ظهرت نماذج معاكسة له تماماً. 
جلد في القرنين التاسع عشر والعشرین الیلادیین 
وق الوقت الذي استمرت فيه صناعة الأغلفة الجلدية الكلاسيكية في القرن التاسع 
عشر اليلادي» فإن تحليد أسلوب يك شاه وباروك-روك و كو للقرن الثامن عشر لقي 
رواحا أكثر. وفي الحقيقة فإنه لا يمكن الحديث عن أي نوع من الأساليب أو مدارس 
حليد للعهد الأخير من التجليد التركي الذني انقطعت فيه الصلة بین الااصول ابديدة 
للتجليد ویین العهد الكلاسيکي. والزحارف الوحودة علی الاغلفة صنعت بعض منها 
حسب الأساليب التركية القدعة؛ والأغلب منها بقي متأثرا بالتجليد الألماني والفرنسي. 
ومن أنواع التجليد الي ظهرت ف الفترة الأخيرة من خلال استخدام آدوات الضغه 
الحديثة في أغلب الأحيان: جلد أبليكة» جلد روليف» قماش نصف جلدي» نصف 
حلدي جحز ع أو منقش» الحلد الصناعي المغلف بالورق. 
فصل السادس: الزخرفة والتصوير والتذهيب 
وصف صاحب "عمدة الكتاب وعدّة ذوي الألباب" صناعة الحبر والتذهيب في 
لختطوط العربي الإسلاميّ» وذلك في الباب الثاني: في عمل المداد» والباب الثالث: .في 
عمل الأحبار السود» والباب الرابع: في عمل الأحبار الملونة. 
ويلاحظ من المجموعات الخطية المتوافرة في العالم أن نم الزحرفة والتذهيب 
والتصوير وانتشار ذلك قد بلغ ذروته في العهد المملوكي» واستمر حى فاية العصر 
العثماني؛ غير أن شيوع التزيين في المصاحف وكتابتها بماء الذهب بدأ في إطلالة 
ر العباسی» إذ بدأ الخطاطون والزحرفون ولا بزحر فة بدايات السورء 
صفحتين الأولى والثانية من المصحف» وفواصل السورء , صاروا یکتبون بعضر 
المصاحف ماء الذهب» وقد اکتمل هذا الفن قبل فاية القرن الثاني» ومن الدلائل 
الواضحة على ذلك أنَّ المأمون أهدى إلى مسجد مشهد (طوس) مالي إيران حاليا 
مصحفاً مکتوبا ماء الذهب» على رَقّ أزرق داكن. ظ 


۱۸/۸ 






































وكان تذهيب. الحطوطات مر بعدّة مراحل» أولما بسند إلى فان احتصاصي في 
رسم افوامش وتریینها بالزحارف» م ینتقل العطوط ال فنان آحر يقوم بتذهيب 
هوامشه وصفحاته الأولى» و کذلك صفحاته الأحيرق وبداية فصوله وعناوینه. وکانت 
الرسوم النباتية وامندسية الذهبة ی الحطوطات تصل ال آبعد حدود الاتقان ولاسیما 
في القرنین التاسع والعاشر اشجریین «القرنين الخامس والسادس عشر البلادیین) حین 
بلغت الغاية في الاثران والدّقة وتوافق الألوان0". 

ولعل أقدم الصور الاسلامية المصغرة الت وصلت إلينا هى تلك الي عثر عليها في 
الفيوم وفي الأخمونين» والمحفوظة الآن في فينا (#صمع71؟) يمجموعة الأرشيدوق رينر؛ 
ويرحع تاريخ الحطوطات ال تشمل هذه الصور إلى آحر القرن الثالث و القرن الرابع» 
وتبدو في صناعة الصور الذكورة تأثیرات بيزنطية وقبطية وحبشية وساسائية. . 

واکبر الظن آن صناعة الصور للصغرة لتزیین الحطوطات ظهرت في إيران 
والعراق في القرن الثالث اهجري» ونظر" أن المسلمين استخدموا هذه الصناعة بادی ذی 
بدء فنانین غير مسلمين ال آن انتهی عصر الدراسة والاقتباس والتقلیده واستطاع 
السلمو ن ممارسة العمل بأنه سهم» وکانت الصور الي حار ها أنمو ذجا هم ر تأثر و ا با هي 
صور المانويين واليعاقبة» ورعا تأثروا بصور النساطرة آیضا 

۲ وإن دل ما نعرفه من المصادر التاريخية على وحود مخطوطات يما صور مصغرة مذ 

لقرنین التاسع والعاشرء فان آقدم ما وصل إلينا من زیر ان وبلاد العرب والشام برجع 
عهده إلى القرنين الثاى عشر والثالث عشر الميلاديين ويكون بجموعة یطلق علیها مرخو 
لفن الاسلامی مدرسة العراق و مدرسة بغداد" ٩‏ ۱ 

وقد اعتئ المرحوم أحمد تيمور باشا في کتابه التصویر عند العرب بذكر ثماذج 
لمخحطوطات متوافرة في الكتبات اعتى ملفوها بالتصویر» أو كتب مصوّرة اعتنت 
ل كرها كتب التاريخ والتراحم 





.4۵۱/۲۲ الموسوعة العربية العالمية» مادة (المخطوطات الاسلامیق»‎ )١( 
التصویر ی الإسلام عند الفرس» حمد زكي حسن؛ ص.‎ )۲( 
التصویر عند العرب» أحمد تيمور باشا» ص0 ومابعدهاء وما علقه محمد ز كي حسن فيه‎ )۳( 
.١ 75" ص‎ 
۱ 6 


جريّ حين شاع وكثر تزيين وتذهييب 
المصاحف» وكذلك الكتب الأخرى» وقد وردت روايات 
المسلمين بتذهيبها 00 

وبلغ الافتتان.والابداع الفني أوجه فى القرن الخامس المجري 
وى فى ذلك أن عبد السلام بن محمد بن بندار أهدى إلى الوزير نظام الملك مص 
يحتفظ به وهو مكتوب بخطٌ بعض الكثّاب الحردين بالخط الواضح» وقد 
كتب كاتبه اختلاف القراء بين سطوره بالحمرة وتفسير غريبه بالخضرة وإعرابه بالزرقة) 
وکتب بالذهب العلامات علی للایات ال تصلح عهود والمكاتبات 
وآیات الوعد والوعید وما یکتب في التعازي والتهان ٠‏ 





وما إن حل القرن الرابع الل 
TH‏ 4 عر شدة عناية 














نفيسا كان 








الميلادي) 

مدرسة بغداد مدرسة عربية أصيلة كانت أغلبها شرحاً للمئن وتوضيحاً له» وقد 
قامت على أكتاف الفنانين العرب الذين تتلمذوا على الفنانين المسيحيين. وفتاز رسوم 
هذه المدرسة بدقة التعبير والمهارة في رسم ابشموع كما تمتاز برسم الحالات المستديرة 
والملابس المزركشة» ورسم لاشجار رس زحرفيا". 








'وكانت أقدم المخطوطات الإسلامية المصورة بعض ما ترجم وألف في الطب 
والعلوم والحيل الميكانيكية» وأشهرها كلها كتاب "الحيل الجامع بين العلم والعمل 
للجزري» ثم كتاب "عجائب المحلوقات" للقزوين؛ ولقيت الكتب الأدبية حظاً وافرا من 
العناية» و حاصة كتاب "كليلة ودمنة" و"مقامات الحريري"» وكانت لصور ججيء فی کل 
هذه الکتب ایضاحا للمتن وشرحا له. 





(۱) الکتاب قي احضارة الاسلامی بجی وهیب ابلبوري» ۲۷۳ ومابعدها. 
(۲) طبقات الشافعية الکبری» لابن السبكي؛ ۰۱۲۲/۵ 
(۳) الو سوعة العربية الميسرة والموسعة» یاسین صلاواق» مادة (مخطوطات مدرسة بغداد) 
۷ ۳ 
س م ۵ ٩‏ سب 





آما الفرس فقد کانت آکبر عنايتهم بتصویر کتب التاریخ والتراحم الي يخلد فيها 
ذکر ملوکهم. ثم دواوین الشعراء وقصصهم وخاصة بستان سعدي و کلستانة » تم 
دواوین حافظ والنظومات امس لنظامي» ولكن المقام الأول كان للشاهنامة؛ فكانت 
تُنسخ منها المخطوطات وتزين بالصور في أكثر عصور التصوير الفارسي. 
٤‏ إن أولى مدارس التصوير في الإسلام هى مدرسة بغداد أو مدرسة العراق» وينب 
٠ ْ‏ لیها ما رقمه لفنانون من صور مصرة في المخحطوطات الإسلامية التي يرحع عهدها إلى 
حلافة العباسیین. ۱ 

وليست هذه المدرسة بالرغم من هذا الاسم عربيّة بحتة؛ کما آما بعيدة عن آن 
تکون إيرانية حالصة وان كانت إيران تكاد تكون القطر الو -حيد الذي آینعت فيه هذه 
الثمرة ومهدت الطريق لمدارس أخرى بلغ فيها التصوير لفارسي أوج عظمتة. 

ولاشك ف أن أكثر العاملين على تكوين مدرسة بغداد كانوا من 
لكنيسة الشرقية على احتلاف طوائفها كما كان منهم أبطال النهضة العلمية ج 
الكتب القديمة إلى اللغة العربية» وكما كان منهم أيضاً أوّل الفنانين الذين علموا العرب 
العمارة وصناعة الفسيفساء. 

على أن المسلمين ما ليثوا أن أحذوا من هذه الصناعات والفنون بنصيب يذكرء 
و کان ال من فعل ذلك الفر س؛ فأصبح أكثر الفنانين منهم» واستطاعت إيران بعد الفتح 
المغولي أن تنمي مواهب آبنائها؛ وآن تسیر بمذه البذور في طريق الکمال متا بالشرق 
الأقصى وأو اسط آسية حن نتج الفنّ الذي نعرفه في القرنین التاسع والعاشر امجري 
(اخامس عشر ولسادس عشر). 

هذا ولا کانت موضوعات لصور ق مدرسة بغداد تتکرر دون تغیبر کبیر فان 
ما وصل إلينا منها يعد مثالا لما كان عليه التصوير الإسلاميٌ في عصوره الأولى بالرغم من 
لحطوطات الي تشمل هذه الصور لا يرجع إلى ما قبل منتصف القرن السادس 
المجريّ (الثاى عشر الميلادي). 

وما يحب ملاحظته أن الصور في مخطوطات مدرسة بغداد تكوّن جزءاً من المان 

بقصد ها شرحه وتوضیحه ولیست میدانً لاظهار الواهب الفنية؛ وهذه المدرسة عربية 

















س ٩۱‏ ۱ب 





أكثر منها فارسيّة» والأشخاص فيها تلوح عليهم مسحة سامية ظاهرة قئ الأنوف» تغطى 
وجوههم ی سوداء وی وجوههم شيء کثیر من النشاط ودقة التعبير» وليس فيها 
الرشاقة والدّعة اللنان نعرفهما ف الفن الفارسی. 

ولعل أبدع الصور في مدرسة بغداد تلك الي نراها في مقامات الحريري» فأكثرها 
يدل على مهارة كبيرة في تصوير الدموع وحركاتها المختلفة ودقة عظيمة في تصوير 
ایو انات. ۵ 

على أن الشبه بين بعض صور هذه الدرسة والصور عند مسیحی الكنيسة 
لشرقية يبلغ آحیانا درجة لا نستبعد معها أن تکون هذه الصور الاسلامية من صنع 
لسیحیین انفسهم على الر غم من القرون الخمس الي مضت بين ظهو ر الإسلام وتاريخ 
اند سة ۳ نحن في صددهاء فأكاليل النور الي تحيط برؤوس الأشخاص» وإيضاح الأنف 
بخط بارز من اللون» والطريقة الاصطلاحية البسيطة ال ترسم ها الأشجارء واللابس 
لز رکشة وللزينة بالزهور» وفروع الأشجار, والملائكة ذوو الأجنحة المدبّيق» كل هذا 
وغیره نحده مشتركاً ‏ بين الصور عند مسيحبي الكنيسة الشرقية وبين الصور الي رقمها 
فتانو مدرسة بغداد؛ ولعل هذا الشبه وتلك الصلة یرجعان ای تأثر الفنین البيزنطي 
والإسلامي بالفنّ الساساني كما يظهر ذلك جاياً في صناعة النسیج. 

ومن أهم مصوري هذه المدرسة عبد الله بن الفضل الذي كتب وصوّر سنة 1148 
ه (۱۲۲۲) مخطرطا من کتاب "حواص العقاقیر" کانت منه صور قٍ حموعق الدکتور 
زره (5070) ببرلین والدکتور مارتن (عناع/) باست وکهلم والتأثير البيزنطي ظاهر في 
أشخاص هذه الصور الذين يلبسون ملابس واسعة مزينة بفروع نباتية» وأوراق هذا 
المخطوط مبعثرة الآن في متاحف العالم ومجموعاته الفنية. 

ومنها واحدة في متحف المتروبوليتان في نيويورك تمثل طبيباً يحضر دواء للسعال» 
ستعملت في هذه الصورة ألوان ستة: الأخضرء والأزرق» والأحمر» والأصفرء وثنايا 
الملابس فيها منسّقة وبعيدة من الطبيعة حي أصبحت موضو عا زر ف ومن هذا 
المخطوط صورة أخرى في متحف اللوفر تمثل أيضاً طبيباً يحضر دواء. 
-۱۹۲- 











وقد | 





وقد كتب يحبى بن محمود بن ييى بن الحسن الواسطي سنة ۰۳4 ه (۱۲۳۷) 
نسخة من مقامات الحريري رقم فيه ما ينوف على مئة صورة بكثل فيها نوادر أبى زيد 
السروجي وبديع حيلهء وهذا المخطوط محفوظ الآن بالمكتبة الأهلية بباريس أهداه إليها 
المستشرق شيفير (806100). 

وكل هذه الصور وثائق قيّمة عن الحياة والنظم الاحتماعية والعادات ی ذلك 
العصرء ومنها صورتان تمثلان موكب عروس في هودج على جمل يشيّعه فرسان 
يحملون الأعلام ويقرعون الطبول ويعزفون على الآلات الموسيقية؛ وبين كثير من 
هذه الصور وبين النقوش ال كشفتها دار الآثار العربية على جدران أحد الحمامات 
الفاطمية قرابة كبيرة» ولا غرابة فى ذلك فان سقوط الدولة الفاطمية سنة ۵1۷ ه 
(۱۱۷۱) کان ایذاناً بانتقال کثیر من فنانی مصر لٍل بلاد ابلزيرة حیث أصبحت 
بغداد مرکزا کبیرا للفن والکتب. 

وهناك نسخ آحری من "مقامات الحريري" موضّحة بالصور الممتعة في المكتبة 
الاهلية باریس» وق التحف الاسيوي بلینینغراد وی غیرها من التاحف و احموعات. 

وقي المتحف البریطان مخطوط من مقامات احريري تاریخه سنة ۷۲۳ ه (۱۳۲۳) 
كتب لعامل حراج في دمشق وبقي بعض صور الاشخاص فيها غير تام التلوین» ما یظهر 
لنا الطريقة ال كان الفنانون يتبعوها في تحديد الصور قبل تلوينها. 

وف مكتبة قينا خطوط آخر من "مقامات الريري" أحدث عهدا؛ وعلیه توقیع ی 
لفضل بن ی لسحاق» ومورّخ سنة ۷۳۳ ه (۱۳۳)م وقد بدأت الصناعة ترول عنها 
بساطتها الأولى» وتسير تي طريق التعقيد» ومن أبدع صور هذا المخطوط اثنتان: الأولى: 
قثل آمیرا علی عرش» وبيده كأس على الطريقة الساسانية» ويحفّ به رجال الحاشية 
وجمیه ملکان بأحنحة مزركشة وأمّام العرش موسیقیون وعلوان یطربون الأمير وتمثل 
لصورة الثانية شخصا يزور صديقاً ألزمه المرض الفراش؛ وژینت ملایس الزاثر وأصحاب 
لبیت وسریر اثریض بفروع نباتية وحطوط هندمیّ وفي هذا الحطوط تأر بفن التصویر 
ف أواسط آسية. ۵ 








~~ 





وقد ظر بعض العلماء أن جز من هذه الصور الى تسب إلى مدرسة بغداد ما 
صنع في أفغانستان تحت رعاية الدولة الغرنوية حيث نظم الفردوسي "الشاهنامة في غرفة 
رها الصور كما يقولون» ولكن الحقيقة أنه ليس هناك دليل ثابت على أنه صنع في 
أفغانستان أو في بخارى أو خيوة أو الري" 2 صور تخالف في الطراز ما ينسب إلى مدرسة 
بغدادء فن الأثر الفارسيّ كان سائداً في شرق الامبراطورية الفارسيّة وفي وسطها. 

وهناك صور في مجموعة (البوم) يمكتبة إستانبول نشرها الأستاذ ساكسيان في 
كتابه عن التصوير الفارسي» وأرججحع تاريخها إلى النصف الثاني من القرن السادس امجري 
(النصف الثان من القرن الثان عشر اليلادي) مدعياً أنها من صناعة هذه المدرسة الي 
ظهرت في شرق إبران» ولكن يخالفه في الرأي أكثر مؤرخي الفن الإسلاميء والواقع أن 
هذه الصور لا يمكن إرجاعها إلى ما قبل العصر المغولى. 

وقد امتد أثر مدرسة بغداد إلى بقية بقية أجزاء الإمبراطورية الإسلامية كسورية ومصرء 
وهناك أوراق من نسححة من کتاب "الیل" اليكانيكية للحزري؛ کتبها سنة ۷۵۵ ه 
(۱۳۵۵)ع محمد بن أحمد بن ناصر الدين محمد الذي كان في خدمة اللك الصاخ 
صلاح الدين من المماليك البرجية بمصرء وكلها مورّعة بين المناحف والمجموعات الأثرية 
ف أوربة وأمريكة؛ وف اللوفر بباريس واحدة منها تمثل ساعة مائية وجهها علی شكل 
نصف دائرة ترتكر على حامل فيه حامات فيها طواويس. ١‏ 











Ê اي‎ 


وصفو ة القول إن أهم ميز ات مدرسة بغداد هی تصوير الأشياء على ما هي عليه 
دون تحميل أو تكلف, وأكثر ما يظهر تأثير مسيحبي الشرق في صناعتها في تصوير 
الأشخاص على الطريقة الى استعملوها في تصوير قديسيهم وفلاسفة اليونان» وي الي 
تمثل فيها الأشحاص وثنايا اللابس؛ أمّا التأثير الإيرااى فظاهر في الزرحرفة» وق النسب بين 


آبجز اء e‏ المخدتلفة 3 تصوير وير الأشخاص” " 


(۱) الري: هي مدينة طهران الآن؛ أو الحزء ابلنويي منها للسمی "شاه عبد العزیز 
(۲) التصویر في الإسلام عند الفرس» حمد ز کي حسن» ص ۰ ۰۲ 
سم 6 ۱ 














© المدرسة الفارسية التدرية 
"ونحن نعلم أن المغول غزوا إيران وبلاد الجريرة في أوائل القرن السابع 

المجري- القرن الثالث عشر الميلادي» وتَوّجوا حروههم الطويلة وفتوحاتهم الكبيرة 
بالاستيلاء على بغداد سنة ۲61" هس(۱۲۵۸)م) فأصبحت مقر آسرقمم في الشتاء 
كما كانت تريز مقرّها في الصيف. وشيّد المغول في العراق العجمي مدينة “موه 
سلطانية عند خحط تقسيم المياه بين هري زنحان وأهرء وكانت هذه المدن الثلاث 
أهم المراكز لصناعة التصوير في عصر المغول. 

8 مميزات المدرسة الفارسية التعرية 


جو 





الأقصى وتقالید ولیس فيا أنه مزل رن الأول امجري (السابع الميلادي) كانت 
هناك علاقات بحارية بين الصين و 00 وكانت ر الفنية الصينية به یکر 


الصناعات و لفنو ل‌. 

ولیس غریبا آیضا أن يصحب غزو التتر للدولة الإسلامية ازدياد العناصر الصيئيّة في 
.التصوير الفارسي» فقد كانت العلاقات متينة منذ القدم بين بلاد ابن السماء وبين وطن 
المغول في تركستان» وعندما فتح هؤلاء إيران في القرن السابع (الثالث عشر الميلادي) 
كان مواطنوهم قد استولوا على مقاليد الحكم في الصين» فأم ۱ 
إمبراطورية مغولية كبيرة امتدت إلى الطرف الأقصى من آسية. 

وعوامل الاتصال السياسية لم تكن قوية» وما لبشت أن زالت» ولكن التجارة 
والروابط الأدبية كانت أدوم أثرأء وقد صحب المغول في ملكهم الحديد تراجم وعمال 
وصّا ع وفنانون من أهل الصین فأصبح آثر الشرق الاقصی مباشرا. 

وليس أثر الصين في التصوير الفارسيّ قاصرأً على ما اقترضه الایرانیون من الصناعة 
صيئيّة: ولكنه فوق ذلك كان باعثاً على عرفان هؤلاء بما بمكن الوصول إليه من التقدم 
في هذه الصناعة» فالواقع أن الصور المصغرة الفارسيّة كانت بعد سقوط بغداد سنة 1۵ 
ه=(۸١۲١)م‏ أعرق في الفارسية» ما كانت عليه قبل هذا التاريخ. 




















س١‎ ۹٩ اج‎ 


على أن الصور الى تنسب إلى هذه المدرسة الفارسيّة التترية ليست كثيزة العدد 

لأن عصر الفول ۷۳۵-۵۲ ه (۸۵ ۱۳۳۵-۱۲ كان مرج بالحروب والفتوح» بيد 

أنه ق أوائل القرن الثامن المعجري-«(الرابع عشر اليلادي) تظهر الحطوطات التارجخية 
مزيّنة بصور المواقع الحربية و حالس الشراب ومناظر الصید. 

و ما لاینبغی نسیانه آن فتح الغول لم يكن قاضياً على مدرسة بغداد بدلیل ما نراه 

من الصور الي تظهر فیها صناعة هذه المدرسة ممروجة ببعض التقاليد الصينية الي اکنسبها 

التصوير الفارسيّ في ذلك العصرء وقد تظهر الصناعتان جنبا إلى حنب» وقد توحد في 
مخطوط واحد صور صناعتها بغدادية وأحری فارسية تترية. 

و صل عن منافع ايو ان لابن بختیشو ع مترحم إلى 

الفارسية وبه أربع وتسعون صورة» وقد عمل هذا المحطوط بأمر الأمير المغولى غازان 

حان ۷۰٤-1۹ ٥[‏ ھ =( ٤-۱۲۹٥‏ ۱۳۰)م]» وتم بين سن ۷۰۰-۹۵ ه (۱۲۹۰- 





وقي مكتبة مورغان بنيويورك 


۰ وبعض صوره إِما منقولة عن نماذج صينية وأمّا رقمها فنانون. صينيون. 
وکر ما يظهر ذلك في تصوير الحيوانات والزهور والنباتات؛ فقد تعلّم المسلمون 
من الشرق الأقصى تقليد الطبيعة والدقة في رسم الأشياء على ما هي عليه؛ فالنباتات ال 
پر سمو نما سین بتأترون بالفن لصي لا تكون تقليدية يصعب تييزهاء بل يزيد القرب بينها 
وبين الطبيعة» وتميل الأشجار كأن الریح تداعبها. 
على أن صناعة التصوير لم تلق في عصر المغول بوجه عام تلك العناية ال كانت 
تلقاها في بلاط العباسيين» أو الى لقيتها بعد ذلك في بلاط التيموريين والصفويين؛ ولسنا 
نقصد بذلك أن هناك إعراضاً عن هذه الصناعة أو إهمالاً لماء ولکن نلاحظ آثار العحلة 
الى نراها في صناعة أكثر الصور الفارسية التترية؛ فالحروب الكثيرة الي امتاز جا هذا 
العصر لم تكن لتجعل الأمراء وكبار رحال الدولة يطمعون في عمل دقيق يستغرق الوقت 
الطويل؛ فصور هذه المدرسة والحالة هذه يعجب يما مؤرخو الفن الإسلاميّ لقوتها 
ولغرابتها 2 من إعجابهم بدقة في صناعتها أو عناية في تصويرها. 
بئ الوزير الكبير والمؤرّخ المشهور رشيد الدين ۷۱۸-۵ ه (۱۲۷- 
0 4 ضاحية لتبريز سماها باسمه واستخدم فيها خطاطين وفانین لتدوين تأليفه 
التاريخية والفلسفية ولتصويرها. 














۱۹ 


ومن أهمّ ما وصل إلينا من الصور الى تنسب إلى المدرسة الفارسيّة التترية- 
خطوط من کتاب "جامع لتواریخ للوزیر رشید الدین نفسه يرحع عهده إلى سنة 
۶ ه (۱۳۱)ع» ومنه جزء محفوظ الان ی امبحمعية الاسيوية اللكية بلندن» وابزء 
الأخر في مكتبة جامعة أدنبرا. وصور هذا العطوط کالصور ال نراها في ساثر 
خطوطات "جامع التواريخ" لرشيد الدین؛ نمثل حوادث من الابحیل ومن حياة بوذا ومن 
السيرة النبوية ومن تاريخ الصين والدولة الإسلامية. 

والظاهرة الى مير هذه الصور هي الأثر الصبي الواضح في رسم الناظر الطبیعيق 
وي السحنة المغولية الي تظهر في رسم أكثر الأشخاص؛ ولذا المخحطوط أهمية كبيرة» إذ 
نا نرى في كثير من صوره العوامل الأجنبية الي أخذها الفن الفارسيّ عن الشرق 

على أن المصادر التاريخية تذكر أَنْ أُوّل ما عرفته فارس من صّاع بلاد الصین کان 
في عصر السامانین» حين أمر اللك نصر بن أحمد الشاعر لفارسي رود كي أن يكتب 
ترمة فارسية شعرية لكليلة ودمنة» تم آتی .عصورین صينيين زینوها بالرسوم التوضيحيق 
ولكن ذلك كان حادثاً فریدا؛ ول يظهر تأثير الشرق الأقصى واضحاً جلياً في الصور 
الفارسية إلا في عصر المغول” ". 








۴ کر لیب 


يعد عصر یمور وخلفائه من آزهی سور التصو یر الفارسي» فقد کان یی ۶ 


هذ الفاتح التتري واتخاذه سترقند عاصمة طلکه منذ سنة ۷۷۲ هس(۱۳۷۰)م فاقحة شدوء 
نسي ساد بلاد إيران» الي عرفت يې عهده وعهد ابنه وخحلیفته شاه رخ [۸۵۰-۸۰۷ ه 
])١ ٤٤۷-٠٤١ ٤(‏ سلاما م تكن عرفته منذ مدة طويلة. 

وق الصادر التاريية آن تيمورانك عمل على أن يجمع في عاصمته سمرقند أكبر 
عدد مکن من الفتانین والصناع» فنقل إليها مثات الصورین من بغداد وتبریز وغیرهها من 
البلاد الي استولى علیها. 


و ن a‏ تج ترا لدج ونه تي جيل لامج امد ص عه وروم متهت ا لس وس موه 


۱۹۷ 


دح ذلك فقد ظلت بغداد وتبريز مركزين لصناعة التصوير؛ وإن يكن التاريخ قد 
حفظ لنا اسم مصوّر بغدادي شهير هو عبد علي عاش في بلاط سمرقند» فأكبر الظنٌ آن 
هذه المدينة لم تبلغ في عهد تيمورلنك ذلك المركز الكبير الذي بلغته هَرَاة منذ أوائل القرن 
التاسع الممجريٌ > القرن الخامس عشرالميلادي في عهد شاه رخ وحلفائه. 

فالواقع أنه يكاد لا یکون لدینا مخطوطات مصورة في سمرقند منذ عهد تیمورلنك؛ 
ولکن یوجد مخطوط ف المكتبة الأهلية بباريس ينسب إلى هذه المدرسة» وهو رسالة في 
علم الفلك كتبت بسمرقند في النصف الأول من القرن الخامس عشر لمكتبة أولوغ بك 
ابن شاه رخ» وحاكم بلاد ما وراء النهر من سنة ۵۸۱۲ -(۱۶۰۹)م لل سنة ۵۸4٩‏ 
-(1 4 6 ۱)م) وكان هذا الأمير قد أسّس في سمرقند مرصدا شهیرا جمع فيه كبار المشتغلين 
بعلم الفلك. 

وفي متحف التروبولیتان بنيويورك مخطوط فلكي آحر مزین بخمسین صورة 
للبروج والنجوم» وترججح ملابس الأشخاص وتفاصيل الصناعة أن يكون هذا المحط 
قد كتب أيضاً بسمرقند في عهد أولوغ بك. 

على أن هناك مخطوطين في المتحف البريطان يرجع عهدهما إلى عصو 
نفسه وعثلان حلقة الاتصال بين المدرسة الفارسيّة التترية وبين مدارس التيموريين. 


واول هذين 5 








حطوطین نسخة من قصائد خواجو کرماني يشرح فيها غرام الأمير 
الفارسي هماي ممايون ابنة إمبراطور الصين» وقد كتبه المنطاط الفارسي الشهير مير علي 
التبريزي في بغداد سنة ۵۷۷۹-(۱۳۹۲)م؛ وعلی (حدی صوره توقیع الفنان الفارسي 
هنید السلطان الذي كان في تخدمة السلطان أحمد من السلاطین اجعلاگیریین ببغداد. 

والمحطوط الثاني يرجع إلى العهد نفسه ویشمل عدة قصائد منها تاریخ منظ 
كتبه أحمد التبريزى لفتوح جنكيزخان. 

وق صور هذين المخطوطين كثير من الصفات الزحرفية الي أصبحت فيما بعد 
من میزات مدرسة هراة في القرن التاسع الهجري (خامس عشر اليلادي)» فالاشجار 
الطويلة والمناظر الطبيعية ذات الخبال والتلال المرسومة على شکل الاسفنج والنباتات 
الصغيرة ال تزيد في زخحرفة الصورة وتمنحها طابعاً خخاصاء والألوان القوية الي لا يكسر 


- ۱ ۹ 




















من حدقا آي تدر ج كل هذا يفرق بين صور هدین لمجم و طين و بال الصور الأولية 3 
القرنین السابع والثامن اشمجریین (القرن الثالث عشر وأوائل القرن الرابع عشر). 

على أن الأفضل أن لا نتسب صور هذين المخطوطين إلى أيّ مدرسة تيمورية» إذ 
الواقع أنْها تمثل آخر تطور للمدرسة التتريّة. فعصر المغول مت إلى أوائل القرن التاسع 
المجريّ (الخامس عشر الميلادي)» وأسرة الجلائيريين المغولية الى حكمت في العراق 
واتخذت بغداد عاصمة لها جعلت هذه المدينة تثرية طول القرن الثامن المجري (الرابع 
تیمور علیها سنة ۷۹۵هست (۱۳۹۳)م. 

وف المصادر التاريخية أن السلطان أويس م و انعر ملوك أسرة ابسلاثیریین كان 
من اللوگ الذین عاوا التصویر و آصابوا فیه بحاحا کبیرا. 

فالشبه إذن بين هذه الصورة وبين الصور التيمورية يرحع إلى أن الأولى تمثل 
حلقة الاتصال بين المدرسة الفارسيّة التترية وبين مدارس التيموريين» والواقع أن 
تیمور نفسه» بالرغم من غرامه بالفنون الحميلة» لم يكن السبب المباشر في نشأة 
الطراز التصويري الذي ننسبه إلى العصر المسمى باسمه» والذي هو نمو طبیعی لفن 
التصوير في القرن الثامن امجري (الرابع عشر الميلادي)؛ لم تكن لذلك الفاتح يد 
كبيرة فيه؛ ولكن الذي يجعل هذه التسمية عادلة هو الرعاية السامية الي سمل ها 
.ا “ ۱ ذل أأس )1( 
خلفاء تيمور المصورين وفن التصوير . 

"وكانت أهم مراكز المدرسة التي 











وأمّا ميزات المدرسة التيمورية فإنّها تعد لمدرسة الرومانتيكية في التصوير 


الإسلامي» وابتكرت أسلوبا يتنأ سب مع لو ضوعات والأساطير العاطفية الي عبرت 
عنها. وكانت الأشخاص تُرسم بأمانة ودقة على أرضية من الزحارف النباتية والأزهارء 
فضلا عن استعمال الألوان النقية الساطعة"<. 


E e تبن شح‎ 





(۱) التصوير في الإسلام عند الفرس؛ محمد زكي حسن» ص ۰4۰-۳۸ 
(؟) الموسوعة العربية الميسرة والموسعة» ياسين صلاواي» مادة (مخطوطات المدرسة التيمورية) 
۳۷ 
٩۹ ~-‏ ۱ 


علی آن التصوير الفارسي يصل إلى العصر الذهيّ في عهد حلفاء تيمور: 
انه شاه رخ» وأحفاده: يسنقر وابراهیم سلطان» وإسكندر بن عمر شيخ. 





ولاغرو فقد أ اصب 2 عص رهم و-حدة قوية مئل الر وح الإيرانية» و يصعب کشه 
العوامل الأحنبيّة فيها. 


و ما یلفت النظر أن بیسنقر ضم إلى (حدی هله البعثات ال سافرت إلى الصين 
حول سنة ۸۲۳ ه -(۰ ۱4۲)م مصورا اسمه غياث الدین؛ كلفه بأن يصف كل ما يراه 
في طريقه» وقد فعل غیاث الدین ذلك» ونقل إلينا وصفه كمال الدين عبد الرازق في 

مطلء السعدين ' الذي ترحمه إلى الفرنسية المستشرق كترمير 0113:7216 . 
ولیس بعیدا أن يكون غياث الدين قد اصط. 
صينيين أو شيعا من صورهم. 

ومهما يكن من شيء؛ فقد کانت الصور والرسوم الصينية معروفة في إيران حق 
المعرفة» يقدّرها الأمراء ورحال الفن ویلحّون فى طلبهاء وقد كان لذلك تأثير كبير 
صعب علینا ٍیضاحه و کشفه؛ ولکتنا نلمسه وبجزم بوجوده حين نری الدقة ال وصلت 








سب معه في عودته بعض الفنانین 








ليها صناعة التصوير في مدرسة هراة. على أنه قد وصل إلينا بعض صور نرى فيها 
العوامل الصيئيّة والإيرانية حنباً إلى جنس م تختلط وم تكوّن وحدة قوية كما كانت في 
يكاد المرع 








اسبیبین الایرانیین علابس فارسية ووجهین صینیین حن لقد یعجز مورخو الفن عن 
اجلعزم بأن صانع هذه الصور فارسي قلد الصناعة الصينية) أو صينيا قلد الصناعة الفارسية. 

ولکن آظهر ما یکون التأثیر الفارسیْ في فن العصر التيموري هو في التجليد الذي 
تزينه حيوانات الفن الصیی. 


td 





زحرفة الفروع النباتية على النحو الذي نعرفه في الصور المصعّرة الأرمنية» الي يرحع 


س و و ا 








. تاريخها إلى أواحر القرن السابع وأوائل القرن النامن الهمجري (أواخر القرن الثالث عشر 
وأوائل القرن الرابع عشر الميلادي). 

ومن أهمٌ الصور المنسوبة إلى مدرسة هراة واحدة في متحف الفنون الزخحرفية في 
باريس» تمثل وصول الأمير "ماي إلى بلاط مبراطور الصین؛ ویرجع تاريخها إلى نحو سنة 
4 ه= (۱4۳۰)م؛ وفیها مزیج متناسق من رشاقة الصناعة الفارسيّة ومن جمال الفن 
الصييٌ في عصر منج"7". 

8 مزاذ ومعاصروة: مدرسة عخارى 

"ولد كراد في هراة حوالى سئة 804 ه > )١40٠0(‏ م ودرس النقش والتصوير 
على بير سيد أحمد التبريزي» ويقول آحرون على ميرك نقاش من هراة» ومهما يكن من 
شيء فإنه تلقى تعليماً حسناً نفضل رعاية السلطان حسين بيقرا ووزيره مير علي شير. 

وظل يزاد هراة حق أفل بحم التيموريين وزالت دولتهم على يد محمد خان 

شيبان» الذي استولى على عاصمتهم سنة 9١1‏ ه عدلا؛ 5١)م,‏ وم يترك كزاد مقره 
في هراة إلا بعد أن استولى عليها الشاه إسماعيل الصفوي سنة ١١۹ه=‏ (١١5١)م؛‏ 
فانتقل معه یی تبریز) وحظي عنده وعند حلیفته الشاه طهماسب .عکانة قل آن یصل الیها ۱ 


فان 1" )¥( 








9 المدر سة الصفو 
"ازدهرت هذه المدرسة في تبريز غربي إيران (العاشر المجري ‏ القرن ۱- 
۷ تم أصفهان؛ وتعدٌ هذه المدر سة امتدادا وتطور | للمدر سة التیموریف ویعد کزاد 
دعامة المدرسة الصفوية الأولى؛ وخصوصا بعد أن عيّن مديراً لدار الكتب الملكيّة الي 
دمع للفنون الجميلة. 
عظم الرتبة تبة الي وصل اليها بمزاد أنه 0 دل الخطاطین ا ي نفود 
علیه ف ر کم يحددون ر شر الذي يتر کونه له ق اللخ 


iS‏ یوجر ون یر رتهب 








كانت ” تعد عثابة 














. 5-4۲ التصوير في الإسلام عند الفرس؛ حمد ز كي حسن») ص‎ )١( 
.4/ (؟) التصوير في الإسلام عند الفرس» محمد زكي حسنء» ص‎ 
س لاس‎ 


الموضوعات الي عليه إيضاحها بالصور؛ بل أذ یختار بنفسه ما یروق له» ولم يكن يترك 
للخطاطين في الصحيفة الصورة الا سطورا قليلة إن لم يستقل ا كلهاء أو يذهب إلى 
أبعد من هذا فيأحذ لصورته ص 

وف مكتبة يلدز بإستانبول صورة لبهزاد تمثله شخصاً طيباً يغلبه الحياء» ویرحم 
عهد هذه الصورة إلى الأسرة الصفوية» وقد نشرها الأستاذ ساكسيان في كتابه عن 
الصور المصغرة الفارسية. 

"وقد لاحظ الأستاذ الدكتور كونل اعصداتء21 أن هناك علامة عيّر أكثر الصور 
الي رسمها بمزاد وهي وجود رجل ذي سحنة بربرية ولعل الصور الکبیر کان بری فٍ 
ذلك خمير وسيلة لإظهار الفرق بين تلك السحنة البربرية وبين سححنة الرجال الاعرین من 
الجنس الأبيض. وقد لوحظ أيضاً أن بمزاد كان یتجنب تصوير النساء ما استطاع الى 
ذلك سبیلا ظ 

ويحق لدار الكتب المصرية أن تفخر .مخطوط فيها من كتاب بستان سعدى يشمل 
مس صور تكاد تكون في الوقت الحاضر أمئن أساس تستند عليه دراسة بمزاد» فان الثقة 
بصححة نسبتها الیه اأعظم من الثقة بنسبة أى صو ر أخرى إذ ال 
ودقة الصناعة» کتبه آکبر عطاطی العصر " سلطان على الکاتب " سنة ۵۸۹۳ (۱4۸۸) 
للسلطان حسین بیقرا الذي نری صورته في صدر العطوط ومن الطبیعی آن ی و کل عمل 
الصور في مثل هذه التحفة إلى مزاد نفسه. وعلی کل حال فان فیها آربع صور علیها 
(مضاء هذا الفنان ونصها: ((عمل العبد هزاد). 

تجلى في هذه الصور البراعة الفائقة الي امتاز با هزاد في مزج الألوان ومحاكاة 
طبيعة» والعناية بتمييز کل شخصية من الاحری» والتعبیر عن احالات النفسية الحتلفة. 
وق الصورة الى عثل اللك دارا مع راعی خحیله» يظهر توفيق مزاد تي تصوير الطبيعة 
الريفية وتفوقه في رسم الخيل. وفى أربع الصور الأحرى واحدة تمثل سيدنا يوسف يفر 
من زليخا امرأة العزيز حين شيدت في سبيل إغوائه قصراً فيه سبع طبقات من الأبواب» 
وزینت الغرفة الداعلية بصور قمثلها بين ذراعى سيدنا يوسف زاعمة أنه -حين يراها لابد 
واقع في شراكهاء ولكنه فطن إلى الحيلة وصلى ففتحت الأبواب ويحا من زليخة. 
س 





عحيفتين متجاورتين. 



































ونلاحظ في رسمه ما اعتاده الفرس في تصويرهم من تغطية وجوه الرسل وإحاطة رؤوسهم 
هالة من الضوء. ۵ 
وقثل صورة آحری بعض علماء الدين يتجادلون في مسجد. بينما تمثل الصورة 
الاحيرة مناظر آحری في مسجد ٠‏ 
ولکن مزاد مثال الصور الکامل انتهی عنده تطور التصویر الفارسی في عهد 
المدرستين الفارسية التئرية ثم التيمورية وبلغ التقدم منتهاه. فاستطاع هذا الفنان بقدرته 
عجيبة على التألیف التصویری» ومزج الألوان» ومراعاة الطبيعة» وجعل أسارير الوجه 
لأشخحاص صوره ملاثمة لأعماهم وحالاهم النفسية» نقول استطاع بكزاد بفضل ذلك 
كله أن يحوز رضاء معاصريه» وأن يصل إلى شهرة لاتعادها شهرة أي فنان آحر ثي العام 
الإسلامي ويظهر في الصور الصفوية أمة العصرء وحياة البلاط» والقصور المميلة؛ 
والحدائق الغناء. وقد ازدادت العناية بالدقة في الأداء مع التكوين الفئ ا محكم؛ واستعمال 
الألوان النقية الساطعةء وألوان الذهب". 
2 كذلك جد أن العصر الصفوي في بلاد فارس ف القرن العاشر قد آفرز طراز 
متمیرا من التذهیب؛ آدحل فيه المذمّب ألواناً عدّة مع اللون الذهبي في زخحرفته”". 
8 الملدرسة اهندية 
:"كان للفنانين الإبرانيين الفضل في توجيه هذه المدرسة» ثم حل الفتانون المنود 
رسالتهاء وطبعوها بالطابع افندي. وظهر تأترهم بالأساليب النديّة في كشميرء 
٠‏ وکجرات والبنجاب. ۱ 
2 وقد امتازت المدرسة النديّة بصدق التعبير عن الطبيعة بما فيها من نبات وحيوان 
وطيور» كما ازدادت العناية برسم الصور الشخصية و الصورالنقولة. و أهم مدارس 
التصویر امندي: الدرسة الغولية میدید" 

















.۵ ۲-۵۰ التصوير في الإسلام عند الفرس» محمد زكى سسن» ص‎ )١( 
(؟) الموسوعة العربية الميسرة والموسعة» ياسين صلاواق» مادة (مخطوطات المدرسة الصفوية)‎ 
لكا‎ 
.71/5 الكتاب في الحضارة الإسلامية» ييى وهيب الجبوري»‎ )"( 
سس‎ 





سقطت هراة سنة *5151ه )١5١10(‏ في يد المغيرين من الأزبك وعلى رأسهم 
شيبان خان» وفرٌ حاكمها الأمير بديع الزمان إلى تبريز» وفرٌ معه كثير من الفنانين 
وان يكن عميدهم بمزاد قد ظل في هراة وعلى كل حال فإن نصر الشيبانيين لم يدم 
طوٍ یلا فما لبث الشاه إسماعيل الصفوي أن قضى على حكمهم» وهزم أميرهم 
محمد حان شيبان في معركة مرو سنة ٩٦4۱ھ‏ = »)٠١١٠١(‏ وضم خراسان ال 
ملکه و ۸ ثبق هراة حاضرة هذا الإقليم فإن الشيبانيين أصبحوا يبحكمون من مرقند 
وبخارى ما بقى في يدهم ببلاد ما وراء النهر» وولت خراسان وجهها شطر تبريز 
وهاحر إلى هذه المدينة كثير من رحال الفنّ في هراقه كما هاجر إلى سمرقند وبخارى 
كثيرون غيرهم ولكن آحرين ظلوا في هراة كما تدل على ذلك المخطوطاث الكثيرة 
الى صورت ها في أوائل القرن العاشر(الثلث الأول من القرن السادس عشر)» وال 
يظهر على إحدى صورها اسم المصور محمد مؤمن. 
وفي سنة 417 9ه -(ه 1ه ١4م‏ أتيح للأزبك الاستيلاء مرّة ثانية على هراة فنهبوهاء 
وهاحر إلى بخارى أكثر الباقين فيها من رجال الفرٌ» ولعل مما شجّع على المهاحرة إلى 
بخاری ما اضطرت إليه حراسان بعد. الفتح الصفوي من اعتناق الذهب الشيعي بينما كان 
الشیبانیون سنیین کما كان من 

















قبلهم تهمور و علفاژه. 
وقد كان المعروف من صور مدرسة بخارى قليل العدد» حن كان معرض الفن 
المعروضات كثير منهاء وبعضه من عمل المصور 
تحمود مذهب الذي يعد رأس هذه المدرسة. 

وتمتاز الصور المصنوعة في بخارى في النصف الأول من القرن العاشر (السادس 
عشر) بروعة ألواها وبظهور تأثير بمزاد في صناعتها. ولا غرو فإنّ مدرسة بخارى ليست 
إلا امتداد المدرسة التيمورية. ومن أول الأمثلة على ذلك «بستان» سعدي الشيرازي 
الحفوظ بالمكتبة الأهلية بباريس» والذي كتب في بخارى سنة 954 ه - (ه55١)م,‏ 
وزین بصور تشبه کثیر صور هزاد ق «البستان» احفوظ بدار الکتب الصرية. 
سای ۲ 








الفار سي بلندن سنة ١91١م‏ فظهر بين 









وهناك تخطوط من دیوان حامي کان في مجموعة دكرت 12200006 ويرجع إلى 
سنة ۹۸۲۳ھ سره ۸0۱۷ ولکنه بوي صورة. بديعة جدا تمثل لقاء رحل وامرأة» وعلیها 
توق الفتّان عبد الله مصوّرء ويا كل ختصائص الصور ف في أواخخر القرن التاسع الححري - 
(الخامس عشر الملادي). وثي الحق فإنّ التصوير في بلاد ما وراء النهر لم مجد مرت 
حصبا ولم يزدهر مدة طويلة» ومع ذلك قد حفظه جموده وعدم تطوره من مثل 
الاضمحلال الذي سار ف طريقه التصوير في العصر الصفوي منذ منتصف القرن العاشر 


۱ المفحري (السادس عشر الميلادي). 


ومهما يكن من شيء فان التصویر في بخاری ينتهي عصره فبیل انتهاء القرن 


| العاشر امجري (لسادس عشر) وتصبح بلاد ماوراء التهر غريية عن التصویر الفارسي 
غرابتها عنه قبل سقوط اللیموریین(. 





© المدرسة الصف 
"كان حكم الصفويين في إيران عصر رحاء وتقدم» فعرفت البلاد في القرنين 





العاشر والحادي عشر المحري (السادس عشر والسابع عشر) وفي الربع الأول من القرن 
الثاي عشر تطوراً کبیرا اث الفنون» وبلغت صناعة التصوير في النصف الأول من حكمع 
الطویل درحة عظیه 
۷ ه« (۱9۲4-۱۵۰۲)] وهجرة الفنانین ٍل عاصمته تبریز» تم تعیین کزاد 
مديراً لدار الكتب الملكية وهي في ذلك الوقت آشبه شيء. 
إن ذلك كله كان باعفً على نشأة مدرسة حديدة على رأسها خير من أنحبتهم هراة من 
مصورين» من ثُمّ كانت الصلة وثيقة بين فن المدرسة الصفوية في أُرّل عهدها وبين 
التقاليد الفنية الي سادت في الوسط الذي عمل فيه مزاد وزملاؤه وتلاميذه. 








من الإبداع والإتقان. لاغرو فإن استيلاء الشاه إسماعيل على هراة [ 


که 2 الفنو ل العميلة» نهو ل 





وتظهر في الصورة الصفوية عظمة ذلك العصر و آبهته» واکثر ما تعرض لتمثیله 


مأحوذ من حياة البلاط والطبقة الأرستقراطية» والقصور الحميلة والحدائق الغناء؛ وتمتاز 
الأشخاص في في هذه لصور القدر د الميفاء والملابس الفاحرة. وأما رسومها فغاية في الدقة 





0 0 ادر ير في الإسلام عند الفرس» محمد زكي حسن» ص 4 ۵-۵. 


سای ۲ سب 


كما أن ألوانما كثيرة التنوع؛ ففيها الألوان الساطعة الزاهية الي اشتهرت ها المدرسة 
التيمورية» وفيها ألوان أخرى أكثر هدو وهناك عدا ذلك عناية ظاهرة في غير 
موضوعات الصور وق التألیف التصويري علی وحه عامٌ. 

وما عیز الصور الصفوية لاسيما غير المتأحرة منها لباس الرآس» فانه مکوّن من 
عمامة ترتفع باستدارة تبرز من آعلاها عصا صغيرة حمراء. وذا کان وجود هذه العمامة 
في صورة من الصور يدل على أنها ترحم إلى عصر الأسرة الصفوية فان وجود غبرها أو 
عدم وحودها هي لا تم آن تکون الصورة من غیر هذا العصر. 

والظاهر فا کانت بادىء ذى بدء شعار أفراد الأسرة الصفوية و آنباعهی و کانت 
العصا الصغيرة حمراء دائماً كما يتبين من الصور الي ترجع إلى أوائل العصر الصفم 
ولكن مالبشت أهميتها تقل وبدأ الناس والمصورون يغيرون لون العصا عندما رسخ قدم 
الأسرة ولم تعد ثمة مقاومة لهاء حى ليمكننا أن نلاحظ ندرقا في الصور الصفوية بعد وفاة 
الشاه طهماسب سنة ١51/5‏ ھ = (٤۹۸)ء.‏ 

ونما بعتاز به القرن العاشر امجري «لسادس عشر) ني تاريخ التصوير الفارسي أن 
الوحدة السياسية في العصر الصفوي قضت على الفروق ف الصناعة بين الأنحاء المحتلفة 
في إيران» فصب من العسير التفرقة بين الصور المصنوعة في شرق الإمبراطورية وما صنع 
ف الوسط أو في الغرب؛ إذ إن المصورين جميعهم كانوا في أنحاء الإمبراطورية يقلّدون 
مصوّري البلاط في تبریز وقزوين» ولم تكن هناك إلا فوارق يسيرة جداً بين منتجات 

مختلف الأقاليم الإيرانية. 

وهناك عدد من المخطوطات تمثل صورها عصر الانتقال من المدرسة التيمورية في 
هراة إلى عصر الشاه إسماعيل وابنه الشاه طهماسب.ومن أهم هذه ! 
المكتبة الأهلية بباريس لير على شيرنوائي» كتب في هراة سنة ٩۳۵‏ ه -(۱۵۲۷)» ومن 


امحتمل أن يكون مافيه من صور قد أضيف إليه في تبريز بيد بهزاد وتلاميذه". 

















الفنانن العاديين في 








.8۹-5۷ التصوير ثي الإسلام عند الفرس» محمد زكي حسن» ص‎ )١( 
سا" و ۲ مت‎ 











عصر الشاه عباس وخلفائه: رضا عباس والتأثير الأوربي 

ِ حکم الشاه عباس الاکبر بلاد ایران من سنة ۵٩۸5‏ ۹۸۷ إلى سنة 
ئ ۲۰ ۰۳۸ھ =(۱۹۲۹)م. وكانت حين اعتلائه العرش يهددها التفكك والاضمحلال فأفلح 
۰ في هزيمة أعدئهاء ولم شعثها ونشر أسباب العمران فيهاء فاستحق تقدير رعيته وبقي 
۰ اسمه في تاريخ فارس رمزا للمجد والعظمة والرخماء. 

00 ونقل الشاه عباس في سنة ۸۱۰۰۹ -(۱5۰۰)م عاصمته إلى أصفهان وعمل 
۱ على حميلها بشق الطرقات الكبيرة ة وتشييد العمارات الضخمت وحذب إليها 
۱ اخطاطین والذهبین والصورین فاصبحت مقر العلوم والفنون و کان انتقال العاصمة 
ال ابلنوب وقرها من احیط منمیاً للعلاقات مم امند وبلاد الغرب» فزارت إيران 
0 سفارات وبعثات من البلاد الأو ربية الختلفة وشجء تسامح . الشاه و حكو مته 
۱ السائحين والتجار على القدوم إلى بلاد الفرس. وترك کثیر منهم مذکرات .وصف 
0 فیها (عجابه بنهضة البلاد وما رآه فیها من العادات والتقالید. وحدث بعضهم عن 
. الصور البديعة ال كانت تحلى جدران القصور. 0 

- والحق إن الشاه عباس عن كثيراً بالتصوير على الحدران ولايزال أثر ذلك باقياً في 
قصرین ملکیین بأصفهان» وكانت في هذا التصوير كثير من الرسوم الفارسية الطراز 
تخاورها صور أوربية من احتمل آن تکون من صناعة یوحنا امولندي الذي ظل سنين 
عديدة ی خدمة الشاه اه عاس 




















در الأوربي حر بالفنانين الفرس من میدانل ن اکتا "۳ و تصويره وتذهيبه إل 
میادین آحری تتجلی في رسم الصور الستقلة وتزیین ابلعدران بالکبیر منها أو النقش على 





بع ۳ نففت ت ام التصو ۳ 7 ب إلى ۲ لب الناس وزادت 
س 


فيما ندر 4 و کان دللی , بالص 








معرفتهم به فأحذوا في 


0 لیه من هرم واحطاط على أن البلاط نفسه لم يستمر 





تعضیده للمصو ر ين عظیما کتعضیده السابق» فاضطر كثير من الصو رين إلى العمل ٠‏ 
ذنم حسام و هیلا 0 ندر ۵ ۵ المخطو طات ا مضو ۳ ۵ الثمينة بعك م سی القر 5 العاشر 





(لسادس عشر) و کثرة لصور التجارية» الي عملت دون كبير عناية إححابة لرغبات 
طلاب أقلّ غين وأكثر تواضعاً. 
ما معرفة الفرس بالصور الأوربية فترجع إلى أوائل القرن العاشر (السادس عشر) 
كما يظهر من ألبوم بالمكتبة الأهلية بباريس» قلدت فیه کثیر من رسوم الصور الالان 
دورر 10:0۲. ومن احتمل آن یکون قد حملها إلى إيران المبشرون أو التجار. 
وی الصادر الأدبية والتاريخية ذکر لصورین قلدوا الصور الأوربية مثل الشيخ 
محمد الشيرازي» الذي عمل في مكتبة الشاه إسماعيل ميرزا] ۹۸۵-۹۸۶ ه (۱6۷۲- 
۷۸ [ثم التحق من بعده بخدمة الشاه عباس. ولكن تأثير الغرب ف التصوير الفارسي 
' كان بطيئاء وكان ظهوره أولاً في اختيار الموضوعات أكثر منه في أسرار الصناعة نفسها؛ 
نستطیم القول: إن الفرس اقتبسوا عن التصویر الغر ی وقلدو | منه أشياء کثبرة» و کته 
بهضموا من ذلك كله شيئاً يستحق الذكرء ولاسيما في تصوير الخطو 
ظلت التقالید الفارسية القديعة تقاوم كل تجديد؛ وإن فقدت الصور أكتها الأولى. ولم يعد 
كثير من الفنانين یستطیعون الاتیان بشیء جدید» فاکتفوا بتقلید الصور الوحودة ی 


وأمّا الرسوم والصور الستقلة فهي فحر هذا العصر؛ ؛ على أنه من الصعب في بعت 
الأحيان معرفة تاريخها بالدقة لأن هناك تطورا طبيعيا في طراز هذه الرسوم منذ بدأ في 
تفضيلها على تصوير المخطوطات المصور محمّدي» حن ظهر المصور الكبير رضا عباسي 

فوصل 4 ما إل درحة كبيرة من التقدم والرقي. 
كن غطاء ال أس يساعد كيرا ء | ها 





























متصف الفرن لحادي ع عشر 





۰۱۸-۲۱۵ التصوير في ف الإسلام عند الفرس؛ حمد ز كي حسن» ص‎ )١١ 
5 ۲ ۰ سر‎ 





المجري > (السابع عشر الميلادي). فان العمامة أحذ حجمها في الازدياد في القرن العا 
لفجري - (السادس عشر اليلادي) حن أصبحت في آخر عهد السلطان ۳9 ۵ 
ضحمة دا وبدأت عمامات آنحر ى في الظهون ونری الشبان ذوي اللامح واطر کات 
النسائية الذين يكثر ظهورهم في رسوم هذا العصر يتخذون في عماماتهم زهوراً ذات 
سيقان طويلة» أو يجعلون حول رؤوسهم مناديل كالنساءء أو يلبسون ما كان هؤلاء 
يلبسنه أحياناً من عمامات مخروطية. وفي أُوّل النصف الثانن من القرن الحادي عشر 
افجري ‏ (السابع عشر البلادي) كان كثيرون من الرحال لايزالون يلبسون عمامات 
من جلد النعاج يتدلى منها الصوف. 

وما يلاحظ في الصور والرسوم الي ترجع إلى القرن الحادى عشر (السابع عشر 
اليلادي) التغيير الذي طرأ على تصوير الأشخاص. فامرء لايكاد يرى إلا قدوداً هيفاء 
وأوضاعاً فیها کثیر من التکلف» بينما يزيد خطر الأشخخاص ويقل عدد الأفراد في 
الصور. فنرى شخصاً أو شخصين في الصور الي كانت في القرن السابق تملأ بصور 
الأبطال والأتباع والنظارة. كذلك يترك الفنانون الزخخارف المركبة الي اشتهرت ها 
القرون الاضیق مكتفين بتزيين أرضية الصورة بشجيرة صغيرة أو غصن مزهر» فتتفوق 
الرسوم الآدمية وتظهر مكانة الأشخاص في الصور كما تظهر الدعابة في التصوير مما 
یذ کر بالفنون الكاريكاتورية احدیثة. 

وني جحموعة الستر رابينو طج۸ بالقاهرة رمان عليهما توقيع رضا عباسي» ثل 
الأول شاباً جلس إلى جذع شجيرة ورأسه مائلة قليلاً إلى كتفه الأيسرء وأمامه إناءان 
على أحدهما رسم إنسان وحيوان» ويمثل الرسم الثاني النصف الأعلى لسيدة على رأسها 
زهرة وريشة. 

ويرى الأستاذ ساكسيان أن کثیرا من الرسوم ال جمعها الدكتور زرّه في الألبوم 
الذي نسبه إلى رضا عباسي ليست من صناعته» فبعضها من عمل أقارضاء ر بعضها 
عمل معين المصوّرء والبعض الآخر من عمل مصورین بحهولین ويرى أيضاً أن الفضل في 
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هذا الطراز الذي ينسب إلى رضا عباسي إنما يرجع إلى مصور آخر هو حیدر نقاش؛ 


الذي صور خطوطاً من منظومات نظامي في المكتبة الأهلية بباريس بين سنن 


۰ اه -( ی 

ومهما يكن من شيء فإن التصوير الفارسي في التصف الثان من القرن 
الحادي عشر المجري (السابع عشر الميلادي)» وی القرن الثاني. عشر امحري 
رالنامن عشر اليلادي) کان متأترا کل التأثیر مذا الطراز الذي عثله رضا عباسي. 
وقد تلقی الفر"ٌ علی هذا الصوّر تلامیذ له نسجوا علی منواله وأهمهم: معین الصور 
الذي اشتغل في النصف الثان من القرن احادي عشر امجر (السابع عشر 
اليلادي)» وفي السنين الأولى من القرن الثاني عشر امحري-(الثامن عشر البلادي) 
الذي یعرف له صورة لاستاذه وعدة رسوم آحری آحدها ق حموعة الستر رابینوی 
وكثل شابا یحمل دیکا وتاریخه ۱۰۹۷ ه (۱767). 

على أن القرن الغا عشر امجري (الامن عشر الميلادي) كؤثراته الآ ربية 
ومشاكله السياسية في إير إيران كان إيذانا باضمحلال التصوير الفارسي. ولن يعنينا بعد 
ذلك عصر فتح علي شاه في آخر القرن الثانن عشر الحجري (الثامن عشر الميلادي) وأوّل 
لقرن الثالث عشر افجري (لتاسع عشر اليلادي) وما عمل فيه من صور زيتية كبيرة» 
فان صناعتها أوربية آکثر منها (یرانیة(. 





























اشتهروا بتلدهیب العطو طات والمصاحف والكتب القديرة وقد عرفت ب" 

ائنیة" لائها كانت تُحفظ ف مكتبات السلاطين والولاة وذوي الشأن. 
وقد نشأ التصوير عند الأتراك متأثرا بالتصوير الفارسي» ومن المصورين الإيرانيين 

الذين كان هم فضل کبیر ق تأسیس الدرسة التر كية العنمانية "شاه فول" والمصور ولي 








.۷۲-٦۷ التصوير في الإسلام عند الفرس» محمد زكي حسن» ص‎ )١( 
۰۲۷۹ الكتاب ي الحضارة الإسلامية» بیی وهیب ابلبوري»‎ )۲( 
¥ ١ سس و‎ 


من مذهبو ل بلغوا أرة فی در حات اردق دة» وقد شهرت مجموعة من الفنانين لر 














حان التبريزي» وتميّرت المدرسة التركية بزيادة التأثيرات الأوربية» ؤمن المعروف أن 
السلطان محمد الفاتح (۸۸۲۱-۸۰۰) هب استدعى إلى إسطنبول المصور الإيطالي المشهور 
حفتيلي بلين» حيث رسم له الصور الشخصية المحفو ظة حالياً في الصالة الأهلية بلندن. 

أ لحطوطات التر كية للصورة: "تاریخ السلاطین لعثمانيين » » و عجائب 








المخلوقات ' للقزويئ. 





لحطوطات التركية بظهور العمائم الكبيرة واستخدام اللون الناضر 


# المدرسة الأندلسية 


ازدهرت المخطوطات المصورة فيها كما ازدهرت في الأقاليم الشرقية من العالم 
لحطوطات الصورة بالاأندلس ثلاث مخطوطات أُوها عن 
الأعشاب الطبية» وهذا يرجع إلى القرن السادس المجري- الثاني عشر البلادي» وهو 
محفوظ بالمكتبة الأهلية بباریس» والخطوط الثاني عن قصة غرام وهو يعود إلى القرن 
الثامن المجري>الرابع عشر المحجري» ومفوظ الآن عکتبة الفاتیکان أما المخطوط الثالث 
فهو بعنوان "سلو ان المطاع في عدوان الاتباع" لابن ظفر الصقلي» وهو يعود إلى القرن 
العاشر 3 ي-السادس عشر اليلادي. 

لخطوطات الأندلسية بأنها تسير وفق التقاليد المتبعة في تصوير 
لحطوطات المملوكية» مع بعض الاحتلافات في رسوم العماثر حيث إن صورة العمائر 
ي المخنطوطات الأندلسية كانت وفقا للطراز الأندل. . 








السلامي» حيث عرف من | 

















لعصر الماركي: . 


)١١(‏ الموسوعة العربية العالمية tool‏ مادة (المخطوطات الإسلامية). 
(؟) الموسوعة العربية العالمية 401/91١‏ مادة (المخطوطات الإسلامية). 
~~ 


مخطوطة مقامات الحريري المحفوظة في المتحف البريطاني يعود تاريخها 
إلى سنة ۷۱۰ هل زخرفها ورسم صورها الخطاط الدمشقي شهاب الدين بن عبد 
الرحمن (ت ۷۱۹ هم؛ حيث حح في التعبير عن الح ركة كما برع في رسم الرحارف 
الرائعة واستخخدم درجحات كثيرة مختافة من الألر ان 

نما تبقى من المبحطوطات الدمشقية إلى اليوم بحدها حالية من الزحرفات ومن 
الصور 0 إلا قلیلا وركا يعود سبب ذلك إلى کوفا ق الغالب ليست من 
المخطوطات العلمية وإنما تختص بالعلوم الاسلامية والعربية» غير أَنْ كثيراً من العناية 
وحدناها في المصاحف المكتوبة في العصر العثماني» ولايخفى تأثر فن لز حرفة والتذهیب 
بالدر سة الصفوية و القاحارية والعثمانیة؟. 





ومن ذلك 





.٠٠١١ -1١١۹ المخحطوطات الدمشقية» ص:‎ )١( 
.۱ ۲۱-۱۱۹ المخطوطات الدمشقیت‎ )۲( 
~~ 
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أن عثمان ان ب عفاد رضي الله عنه أرسل لیا إحدى نسخ الصاف | وزعها على 
الأمصار. الأمر الذي أدى إلى أن يقوم اللمشقيون بالنسخ عن 8 ی عنمان. ولعل 
هذه أول خخطوة على طريق المحطوط الدمشقي. فإذا علمنا أن عثمان رضي الله عنه 
توف سنة ۳۵ ه عرفنا بدايات تلك الطريق. ولعل ذلك كان يرافقه اهتمام معاوية بن 
أبي سفيان الخليفة الأموي الأول بالكتابة والنسخ وجمع الكتتب7". 

٠‏ وتحدث كتب الأخبار عن معاوية ما يفيك بأن نسخ الکتب و افتنائها كانت شيعا 
مألفا ققد د قل من هلت احوله أنه كان شغوفا بالقراءة بهو ی مطالعة عة أخبار القدماء, 
في يومه: 'ينام ثلث الليل ثم يقوم ويقعد» ويحضر الدفاتر فيها سير الملوك وآعبارهم 
والحروب والكاير فيقرأ ذلك عليه غلمان له مرتبوناء قد وکاوا حفظها وقراعفا . 
نعدها متقدمة شيعا ما أن السعودي يد كر الدفائر و هذا نع لسحة ة وجلدت وكان 
ها شاا لو جو د حفظلة پهتمون ها.. ما یدفعنا للقو ل إن نواة المحطو مشقی 
شبه متکامل من دسسخ وتحليد وسوى ذلك من أعمال الوراقة بدأت مع قياء الدولة 
الأموية. بل نواة المكتبة العربية. 

و يبدو أن معاوږ رة کان هتم بتنمية مر :اة کتبه و نز 48 يدها فمد استسحض 


اليمن عبد بن شر ۵ " فساله عن الأعبار التقدمة وملوك العرب والعجم وسيب 























(۱) العطوطات الدمشقية ص .١١ 8-١١17‏ 

(۲) مروج الذهب ۷۲/۲ 

(۲) عبيد بن شریه ابگرهمي قال الز ركلي عنه: " ٍن صح خبره فهو آول من صنف الکتب من 
العرب” وكان من الحكماء الخطباء في الجاهلية راوية من المعمرين أدرك البي صلى الله 
عليه وسلم وعاش إلى زمن عبد الملك بن مروان " الفهرست .٠١7‏ العمرین ۳۹ إرشاد 
الإريب ۱۰/۰ وانظر الأعلام ۱۸۹/٤‏ فهو ينقل في حاشيته عن المستشرق كرنكو أن 
عبیدا شخحصية لا وجود لها وهي من اخختراع القصاصين وفيه نظر. 

ده ۱۲ 


تبلبل الالسنة وأمر افتراق الناس في البلاد وأجابه. فأمر معاوية أن يدون ذلك 
وينسب إلى عبيد بن شريه" فأملى كتابين سمي أحدهما "كتاب الملوك وأخبار 
الاضین . والآعر "کتاب الأمثال" . 

ومع حالد بن يزيد بن معاوية تقدم تاريخ الكتاب بدمشق ق تقدما ملحوظا فقد 
آلت شزانة کتب حجله | ليه من حهة وفاها هو من حهة آنعری(. 

ومبته للکتب دفعت الوسوعة الاسلامیة؟ آن تذكر أنه يعد أول من أنشأ عدزانة 
عامة للکتب ی الاسلام. 

والذین ترجوا الد بن يزيد تحدثوا عن شيئين قام مما وهما اشتغاله بالکیمیاء 
والطب والنجوم واهتمامه بالترجمة عن اليوئنية والقبطية. 
۱ إضافة إلى تأليفه الكتب”' قال النديم: " ويقال والله أعلم إنه صح له عمل الصناعة. 
وله في ذلك عدة كتنب ورسائل وله شعر كير في هذا للع ریت مته غو هسم 
ورقة. ورأيت من كتبه الحرارات.» كتاب الصحيفة الكبير» کتاب الصحيفة الصغیر» 
كتاب وصيته إلى ابنه في الصنعة ". 

ومهما قیل عن إتقان حالد بن يزيد لعلم الكيمياء أو ما يسمى الصنعة فإن ذلك 
لایهمنا في موضوعنا هذا ولکننا نستفید بأنه اعتق بالکتب سواء کانت من تألیفه آم 
نقلت له. وبذلك خطا المحطوط في دمشق خطوة مهمة 

وحالد بن يزيد عاصر الخليفة مروان بن الحكم (ت ه٠‏ هم الذي قيل إن 
کنب ب کر ت ف أيامه وجعلت لما خحزائن نخاصة بم(؟. فلما كان زمن الوليد بن عبد 











(۱) الفهرست ۲ ۱۰. 
(۲) طبع کتاب الملوك وأخحبار الماضين مع كتاب التيجان وملك مير تحت عنوان آنعبار عبید 
بن شريه في أخبار اليمن وأشعارها وأنسابما؛ الاعلام ۱۸۹/4. 
(۳) دور الکتب» یوسف العش: 49. 
(۶) الوسوعة الاسلامية ۱۱۰۵/۲ 
(۵) الفهرست ۰۲۲ البیان والتبین ۰۱۷۸/۱ وفیات الأعیان ۰۱۱۸/۱ وانظر دور الکتب 
ص ۵ 4 وما بعد. 
(") الفهرست ۰4۱۹ وانظر طبقات الأمم .۹٩‏ 
(۷) الخطوط العريي ۹۳. 
~~ 








الك الذي از 
الأخبار و اششرت الخعطو طات و صار للمکتبة الأمو یه في زمنه بلمشق تر نیب معين. 

ويذكر الندم”" ناسخاً في دمشق عيّن فيما يظهر لنسخ المخطوطات الى تم 
حرانة کتب قصر افلافة فقال: " ول من کتب المصاحف في الصدر الأول ويوصف 
بحسن الفط حالد بن أي افیاج ریت مصحفا بخطه و کان سعد نصبه لکتب الصاحف 
والشعر والاحبار للولید بن عبد اللك ". 0 

والمصاحف هنا لا تعن في ذلك العصر صحف القرآن الكريم فقط وإِنما تع 

کذلك ابحلات والكتب والشاهد على ذلك نص واضح الدلالة ينوه عما كان في مكتية 
الوليد بن عبد الملك بالذات فقد كان من جملة ما وجد ف الأندلس اثنان وعشرون 
مصحفا محلاة كلها من التوراة ومصحف آخر محلى بفضة فيه منافع الأحجار و الأشجار 
والدواب وطلسمات عجيبة فحمل ذلك إلى ااوليد وكان في المصاحف 2 « 
عمل الصنعة وأصباغ اليواقيت ". 

وإذا كان الوليد بن عبد الملك مهتماً بالکتب واستجلاب النسخ وکان له نساخ 
في مكتبته فهذا يعئ كذلك اهتمام الناس من حوله أيضا بالنسخ والكتب ماداموا على 
اتصال بالحضارات الأخخرى الى وحدوا لدیها الکنب(. 

ولم يعد هشام بن عبد لمك (ت )1١5‏ أخحوه هذه الخطة » وتذكر الأخبار 
أنه نقل لهشام هذا من الفارسية سية إلى العربية سنة ۲ هل كتابا عظيما يشتمل على 
علوم كثيرة من العلوم وأخبار ملوك الفرس و أبنيتهم وسياستهم ومصور فيه ملوك 
فارس من آل ساسان ". 

وعکن آن نعد زمن هشام زمنا شاعت فيه الكتب بين الناس حي إن عالاً مثل ابن 
شهاب الزهري (ت4 ۱۲)"" الذي نزل الشام واستقر با " کان إذا جلس في يبته وضع 
كتبه حوله واشتغل ا كل شي شیء من آمور الدنیا(. 





سعت الفتوحات في أيامه وامتدت حضارة الإسلام كثر النساخ فيما تقول 

















.5 الفهرست‎ )١( 

(۲) ابن عبد البر القصد والأمم ۲4 القاهرة ۱۳۵. 

(۳) دور الکتب 4۲. 

(۶) التنبیه والاشراف .٠١١‏ 

() انظر ترجته ی تذ کرة افاظ ۰۲/۱ ۰ وفيات الأعیان 45۱/۱. 
(1) وفیات الاعیان ۰۳۱۷/۲ 


۲۱۷ 






واستمرت ححركة الترجمة للأمويين إضافة للتأليف ما مد في طريق تاريخ المخطوط 
يحتاج ال دوابی() 
وما حاءت فاية العصر ار حن کان للکتاب ترتیب م معين إذ إن مكتبة 
ا 0 
و اد انتققلت عاصمة الدو لة ۳ بعداد فان دمشق الت ۳ ی اند مین 
الأهمية إذ ذاك إلا أن الوضع العلمي كان سائرا فیها كبقية بلدان اخلافة العباسیق 








ولم تتحدث الكتب عن تميز لما من ناحية ١‏ 
الدول الاسلامية الشرقیة. 

٠‏ إل أا أحذت مات خاصة عندما بداً فیها تأسیس الدارس منذ آواعر القرن 
الرابع امحري علی يدي السلاحقة تم الدولة النورية والأیوبیین والماليك واضافة 
إلى الحكام والولاة فقد قامت حهود فردية من التجار والعلماء منهم المقادسة الذين 


استقروا في الصالحية ونشروا الفقه الحنبلي والحديث الشريف وأشرنا إلى هذا في 
فصا 7 





لحطو لوطات المتبقية في المكتبات بدمشق يرجع تار يخها إلى بداية القرن 

السادس فما بعد ومنذ ذلك تميز المحطوط الدمشقي بصفات ميزة. 
بقيت دمشق في العصر الأموي وحق فترة طويلة بعده 
والبرديات. لأن صناعة الورق دحلت إليها متأحرة كما سنرى. 
وقبل الور ق كان الدماشقة يستعملون القراطيس المتحذة من ورق البردي 
یستوردوفا من مصر”” ونقلت الأحبار أن عبد الملك بن مروان (ت 85 ه) أول من 











(۱) طبقات ابن سعد ۲/۲ ۰۱۳۲ 
(۲) طبقات ابن سعد ۲/۲ ۰۱۳ 
(۲) دور الکتب ۰۱. 
(4) حطط الشام ۲۵/۲ ۳۸. 
(۵) الوراقة وصناعة الكتابة .1٩‏ 
سم ۱ ۲ سب 


أحدث أن يكتب رؤوس الطوامير: " قل هو الله أحد " وغيرها من ذکر الق( وکانت 
القراطيس غالية الثمن» ولذلك فقد كان الناس يقصدون بما كل الاقنصاد وكان عمر بن 
عبد العريز ٠١١١‏ هس أكثر الخلفاء الأمويين في دمشق توفیرا ها و کان یناقش الکتاب 
والعمال في عدد القراطيس ويأمرهم بجمع الخط كراهة الإسراف وقد كتب إلى بعض 
عماله " دقق القلم وأوحز الکتاب فانه آسرع للفهم ۳۳ وشكا أحد عماله قلة القراطيس 
عنده فكتب إليه " دقق قلمك وقلل كلامك تكتف يما عندك من القراطيس "0", 

ولعزة القراطيس وغلاء ثمنها زمن الأمويين فقد جعل في دمشق بيت خاص وهذا 
ما أشار إليه المسعودي”' في حادثة مقتل عمرو بن سعيد الأشدق (ت ٠7١‏ ه) وكان 
الخلفاء من هذا البیت یوزعوفا عقادیر حدودة علی العمال والولاة(. 

ومن هذا الخبر پستدل علی غلاء القراطیس غلاء حعل الدولة تشرف بنفسها 
عليها وتم ها اهتماما حاصا وی کد ذلك ما ذکره أبو يوسف في كتاب الخراج" أن 
الدواوين كانت إذا خحاطبها أحد في أمر له تتقاضاه تن ما یکتب له فیه. وقد ی عمر بن 





عبد العزيز وت ١‏ هع عن هذا رفقاً بالناس. 

















ر قيل: إن صناعته انتقلت ایا . من بغداد في منتصف القرن الرابع» بينما يرى 
سحبيب الزيات آما وفدت من حماة ولذلك اشتهر تهر الورق الحموي في كل زمان(". 


)١( .‏ فتوح البلدان ۲۶۰ ط لیدن. 
(۲) الوزراء والکتاب 
۱ (۳) الرجم السایق. 
0 (4) مروج الذهب مامش نفح الطیب ۵۱۸/۲. 
. (ه) حبیب الزیات. الورقة وصناعة الکتابة ۶ ۷. 
)٩(‏ کتاب اخراج ۱۰۲۰ 

(۷) حرکة الوراقین ۱۳۹. 

۱۳۲۹ - ۱۸۰ أحسن التقاسيم‎ )۸( ١ 





لجهشياري 6۸ . 


- ۲۱٩ 


وقد وُصف ورق دمشق بابلودة وأنه منعدم النظیر! حن إنه نافس ورق سمرقند 
اصل صناعته" وإنه كان من جملة ما يحمل من دمشق إلى الشرق واليمن والحجاز 
وبلاد الروم””. 

وعُرف الورق الدمشقي في بلاد آوربة سنة ۳۷۵ ه / ۹۸۵ م وكانوا يسمونه 


٤ 
ا‎ Charta Damascena 


وبقي الورق الدمشقي على جودته حى عصر متأعر فقال آبو البقاء البدري (ت 
4 وف دمشق تعمل صناعة القرطاس بحسن صقاله ونقي أوصاله " وليس المراد 
بالقرطاس هنا سوی الورق لا البردي. 

وقال محمد کرد علي: ما دمشق وهي ام الدائن الشامية فقد اشتهرت ععامل 
ورقها اشتهارا بعیدا وقد نوه بورقها مورحو الیونان؟" ولا كانت دمشق إحدى احواضر 
الكبرى وبؤرة من بؤر الثقافة والعلم فقد كان لا فيها على الورق بالطبع كبيرا. 
وني كتب الأحبار ذكر لأربع معامل للورق بدمشق و کانوا یسموها (لورقات). 

1 الأول ذکرها ابن عساکر(؟ (ت ۵۷۱) وساها الوراقة القديعة وهي عند 

قال لدكتور صلاح الدين المنجد: "تقع هذه لعين في زقاق ؛ يسمى اليوم (زقاق 


العين) وهو زقاق على مین الخارج من باب السلامة الذاهب شمالاً نحو مسجد القصب”) 











.۹۲ الوراقة وصناعة الكتابة‎ )١١ 


(۲) سفر نامة ۱۳. 
(۳) أحسن التقاسیم ۰۱۸۱ 
(4) الوراقة وصناعة الکتابة .٩۲‏ 
(5) نزهة الأنام ۳٩۳‏ ط القاهرة ۰۱۳۶۱ 
(۲) الاسلام واحضارة العربية ۰۲۱۵/۱ 
(۷) تاريخ مدينة دمشق خطوطة الظاهرية ابحلد الاول الورقة ۱۹۶ / ب. 
() ذكرها ابن عبد الحادي في مار القاصد: ۱۱۲ وورد اسمها کمشلین وهو غلط کما آفاد 
الدكتور صلاح الدين المنجد في حطط دمشق ۰۱۱۱ 0 
() حطط دمشق ۰۱۱۱ 
N Yq‏ 


م قال وهو زقاق ضيق متعرج ينتهي بطاحون تسمى طاحون العين وقبيل الطاحون على 
الیمین عين ینزل ما بدرج ما تزال فائضة هي اليوم عين الوراقة أو عين كمشتكين قديا. 
وف جنوب هذا الزقاق يجري فر العقربان”. 
وقد ذكرت هذه الوراقة أيضاً في كتابة قليمة على عتبة باب المدرسة النورية الك 
جاء فیها: "و الحمامين المستجدين بالوراقة حارج باب السلامة والدار ابحاورة ما . 
۲- الوراقة الثانية وتسمى (العوينة) وقد ذكرت ف الکتبة الذ کورة علی عتبة باب 
المدرسة: والوراقة بعوينة احمی ۳" قال الدکتور النجد"؟: وتقع هذه الوراقة في البقعة 
الى فيها المدرسة الشامية البرانية“ شال دار البطیخ وی هذه البقعة عين تسمی الیوم عين 
علي لعلها هي العوينة 
1 وهاتان الوراقتان ومن خلال الكتابة المذكورة على عتبة المدرسة النورية. كانتا 
موجودتین زمن السلطان نور الدين زنکي رت ۹۹ لأن الكتابة هذه مؤرضحة سنة 
۷ هب ولکن لا يدري بالضبط مى كانت بدايتهما ومن أسسهما وإذا كان ابن 
عساکر (۵۷۱ ه) يسمي الوراقة عين کمشتکین بالوراقة القديمة فمعئ هذا أن زم 
طویلا علیها ورعا هل أول مصنع للورق في دمشق 
٤‏ - الوراقة الثالثة: تقع نحت المدرسة العزية النر از نی ذکرها امرخ ابن 
که في معرض الحديث عن الأمير عز الدين أييك (ت ٠٤١‏ ه) الذي دفن 
بياب النصر في مصر ثم نقل إلى تربته بدمشق فوق الوراقة "کما ذکر ابن كثير أيضاً 








0 (۱) الرجم السابق. 

Repetoire ix no 3293 (Y) 
الرحع الا‎ ( ٤ 

)٤( 1‏ خحطط دمشق» للمنجد .۱١۲‏ 

7 (۰) انظر الدارس ۲۷۷/۱. ۰ 
٤‏ (5) خطط الشام؛ کرد علي» ۰۱۱۲ 
ِ (۷) انظر الدارس 55۰/۱ ۱ 
() البداية والتهاية ۱۷6/۱۳ 






۲۲۱ 


2 حوادث سنة £ ۵" هھ ا ل ۲ الأمير مظفر الدين أبن الأمير عز الدين أييك دفن 
عند والده بالتربة عند الور 0 
وهذه الوراقة ذكرها صلاح الدين الصفدي 2 وفاه بك الوهاب بن 23 


العمري سنه ۷۱۹ ه فقال: "ودفن بتربة له جوار الدرسة العزية ال عند الوراقة 
(Dn‏ 





ظاهر دمشق 
وحدّد النعيمي مكان هذه الوراقة عندما تحدث عن الزاوية اليونسية فقال إما 
بالشرق الشمالی غري الوراقة والمدرسة العزية"”". 

قال الدكتور صلاح الدين المنجد: " كانت هذه الوراقة نحت المدرسة العزية 
على الشرق الشمالي وكان عندها عين تسمى عين الوراقة " وقد حدد موضعه 
دهمان في مخطط الصالحية” '. 

٤‏ - الوراقة الرابعة: ذكرها ابن عساكر (ت )٥۷١‏ في كلامه عن علي بن محمد 
الأنطاكي فقال: " توفي في الوراقة الي حارج باب الفراديس عقيب صلاة الحمعة الثامن 
من رحب سنهة ٤٩۱‏ ". 

وقد ظلت صناعة الورق قائمة في دمشق ق حن زمن متأحر بل ظلت مزدهرة إذ 
در ماري (ت ۸۹۶ هس ی في تاريخه ويعده من حملة المواد المشهورة ال نيزت 

مشق بتصديرها إلى سائر الأقطار وخاصة مصر”©. 

ولقد ذكرنا من قبل أن الطلب على الورق في دمشق كان قائما ونزيد هنا أن 
الذي ساعد على ازدهار صناعته فيها كثرة الأنغار الحاجة الورق إلى الاء. وکثرة 
زراعات القنب الي يحتاجها الورق 3 في صناعته. 











() امرجم السابق ١‏ ,. 
(؟) انظر الدارس .060/١‏ 
(۳) الدارس ۰۲۱/۱ 
(6) حطط دمشق, النجد ۰۱۱۲ 
(۵) وهو ملحق بکتاب تاریخ الصاية لابن طولون ط اجحمم. 
(1) تاريخ مدينة دمشق مخطوطة الظاهرية تراجم من امه علي. 
(0) نزهة الأنام ۳۱۳. 
(8) خطط دمشق» للمنجد ٠١‏ 
-۲۲۷۲- 


وقال محمد کرد علي: فقدت الشام عدة صناعات کادت تکون خحاصة ما» وتعد 
في جلة موارد عیشهاء ومنها الوراقة - صناعة عمل الورق. فقد کانت من الصناعات 
الي تعدها من حاجياها. و کانت العرب تكتب أو ٩‏ في أكتاف الإبل والحجارة الرقيقة 
لبيض وعسيب النخمل» وبعدما كانت الكنابة في الأدم والرقوق على ما قاله امقريزي. 
0 وفي أيام بن أمية عمل الورق من الكتان.وسمي بالخراسان. والغالب أن الشام أخذت في 
. صنع الورق في دمشق وطبرية وطرابلس وحماة ومنبج قبل هذا التاريخ. وعامة المؤرخين 
- من الفرنج على أن الورق من اختراع أهل (الصين سنة ۱۲۳ق.م) ونقل صنعه أسرى 
من الصين إلى مرقند في سنة )۷١١(‏ وني سنة (2۷۹۵) آسس معمل للورق ‏ بغداد 
م في دمشق ويظهر من بيت طرفة في معلقته أن القرطاس ينسب للشام والبيت: 
0 وحذ کقرطاس الشامي ومشفر ۱ كسب اليماني قده ل يجرد! 
وأن القرطاس كان يعمل في الشام على عهده أو قبله علافاً لا قاله مورحو 
لفرنج» وأن الورق من صناعات الشاهلية. وكان يرتفع منه كميات من دمشق ومن 
طبرية على ما ذكر ذلك المقدسي. وقد تعلم صنع الورق في دمشق أسيران فرنسيان على 
٠‏ عهد الحروب الصليبية فلما عادا إلى ديارهما نشرا صناعته في فرنساء ومنها انتقل إلى جميع 
۱ أورباء فلدمشق على فرنسا بل على المدنية بأسرها الفضل الأول في تعليم هذه الصناعة 
للغربيين» وناهيك بأما آهم صناعة نشرت العلم والأفكار في العالم. وقد حمل الشاميون 
الوراقة إلى الأند لس وصقلية في جملة ما ملوه من صناعتهم» على نحو ما حملوه إلى شمالي 
إفريقية. وكانت شاطبة مدن الأندلس تصدر منذ سنة (۱۰۰ م) الورق بکثرة وحمل 
منها إلى سائر أرض انیس | 
وكان الورق يصنم أشكالا في مكابس صغيرة» ويعمل من الخروق البالية أو الخرير 
ا واستبدل ورق القطن الذي منه الورق الدمشقي بالحرير في سنة (۷۰ع) رحل اسه 
0 يوسف بن عمروء ولا يزال في خزانة دار الكتب العربية بدمشق كتاب كتب سنة (۲۲۲ 
ه) على ورق ينان | أنه من آورق الشامي وهو آقدم مخطوط عرف بالشام ولا يزال 


























)١( ۱‏ في جمهره أشعار العرب أنه حذها بالقرطاس و هو الورق من ححهة الشام وشبه مشفرها 
٠ ۱‏ پاجتلد المدبوغ بدباغة القرظ للينه. 


۳ ۲ ۳ سب 


على متانته. وقال الرحالة ناصر حسرو: إن الكاغد اميد الذي كان يصنع في طرابلس 
يشبه ورق سرقند إلا أنه أحسن صنعاً. وذكر القلقشندي أن الورق المعروف بورق 
الطير» أي الورق الذي تكتب به البطائق وتعلق في أجنحة الحمام الزاحل» هو صنف من 
الورق الرقيق» والورق القديم أشبه بالبردي و الرقوق عتانته. ولا نعلم في أي زمن 
اقرضت هذه الصناعة. وحدثئ أحد علماء حلب أن الورق كان يصنع في الشهباء» وأن 
حياً من أحيائها لا يزال اسمه الوراقة حيث كانت معمل الورق. والورق الخلبي الصقيل 
المنين مشهور إلى عهدنا. 

وقد قام في أوائل هذا القرن (القرن العشرين) رحل بيروي في بيت الباحوط 
فأسس معملاً مهما في أنطلياس على ساحل لب وأصدر ورقاً جيداً كورق النمسا 
وفرنساء لکن معمل الورق ی الغرب أرحصت صادراتها من الورق إلى الشام فاضطر هو 
ومن أصبح ابحلوب من الورق کل سنة يساوي عشرات الألوف من الدنانير إلى الشام 
وأصبح الورق -حاحة من حاجات المدنية. 





(1) خخطط الشام 7717/4. 
۵ 19194 

















فصل الأول: افتتاحيات الكت 





ه العنونة في الثقافة الإسلامية 
٠‏ أسباب العنونة الطويلة 
9 و ان الکتاب الد 









e‏ بیان ما پناسب کل مقدار من قطء 





ف ف أعلى الدر جح حها شبيته و بول ماپین السطو 
9 مفادیر اد ارق ي رل الدرج,وحاشيته: وبعد ما بين السعل 












ب ناكسا 








~~ 











صسصسس 
قال البطليوسي": أَل من افتتح کتابه بالبسملا 

واوّل من فال: (مّا بعد): دود عليه السلام. 

وأول من كتبها من العرب: ق بن ساعدة الإيادي. 

وكانت العرب تقول في افتعاحيات کنبه للهم). فحری 
الأمر على ذلك في صدر الإسلام. حن نزلت ) سم لله مجريها ومرساها ( ۳ فکتب 
رسول الله : (بسم الله) حي نزلت ( قل ادْعُوا الله أو ادْعُواً الَحْمَنَ ) 27 فكتب 
(باسم الله الرحمن). 

غ نرات: ( إل بن يمان وإله بسنو ل لحم اليم » ) فصارت سسئة إلى 
يومنا هذا. 

















وأؤّل من كتب من فلان إلى فلان: رسول الله 4؛ فصار ذلك سة. 


یکتب الکتاب ویداً باعه قبل اسم من بخاطبه» ولا یکب لقبا ولا كنية. . حي 









ولي ار الخطاب» راس بأمير الومنین. فحتم من أمير لین عمر . فجر ت لسنة 





مظیر امن شم الي عکست ذاك البروغ. فقد تطور نظا " نة 0 الثقافة الإسلامية 
والمعرفية. ولا شك في أن لالم كان العامل الأقوى و في هذا ١‏ التطور ارس 








(0 'الاقتضاب» ۹۳۹ 

(۲) الأية /4۱/ من سورة هود. 
(۳) الأية /۱۱۰/ من سورة الاسراء. 
(4) الاية ۳۰ من سورة النمل. 


۷ 


النطوات الكبرى والأولية لمهذه الحضارة؛ بدءا من مركزية القرآن الكريم في صلب الحركة 
المعرفية الإسلامية. 





ل يعرف تاد کتابا تسمی ال ن فهو اسم حاص بالكلام المنسزل على 
الرسول صلى الله عله وسلم. وعملياً يعدّ مصطلح "قرآن" أرّل عنوان الحضارة 
الاسلامیة". فرغم کونه اسم جنس دال علی "الكلام العجز النزل علی النی صلی 
الله عله وسلم المكتوب ف الصاحف» النقول عنه بالتواتر التعبد بتلاوته ۳ فقد وظف 
بدلالة عنوانية. والتتبع لقصة کتابة القرآن یلاحظ أن الصحابة الذين اهتموا بتدوین 
القرآن كسيدنا عمر وأبي بكر وزيد بن ثابت وغيرهم من الصحابة رضي الله عنهم» 
كانوا يستعملون لفظة "قرآن" ببعد عنوان“ للدلالة على هذا الخطاب المعجز. 

وكان من الطبعي أن تظهر للقرآن أسماء حديدة بعد آن جُمع على عهد عمر 
رضي الله عنه» يقول صبحي الصالح: "ويبدو أن تسمية القرآن "با أ 








عهد أبي بكر» فقد أحرج ابن أشته في كتاب "المصاحف" من طريق موسى بن عقبة عن 
ابن شهاب قال: لما جمعوا القرآن فكتبوه علئ الورق قال أبو بكر: التمسوا له اسا. فقال 
: السفر" قال: ذلك اسم تسميه اليهود. فكرهوا ذلك وقال بعضهم: "المصحف 
فإن الحبشة يسمون مثله. فاحتمع رأيهم على أن یسموه "الصیحف <*. وبذلك صارت 
اللفظة عنوانا جدیدا للقرآن في شكلها الجديدة» وأصبح القرآن يحمل عنوانين: 


الأول: متصل بطبيعة اناد وهو عنوان توقيفي . 








)١(‏ قراءة في عنوان ما صنف في الحديث والقرآن... تطور نظام العنونة في الثقافة الإسلامية» د 
محمد حكيب» لة حراء - العدد: © (أكتوبر - ديسمبر) ۲۰۰. 
(؟) مباحث في علوم القرآن» لصبحي الصالح؛ ص۲۱. 
(۳) الصدر السابق ص ۷۰-۲۱۹ . 
(۶) الصدر السابق» ص۸۷۷ ۷. 
7 37م 











ثاني: منصل بشكل المادة اټ آصب علیها» وهو عنوان تواضعي وعملي. 
وكذا ف القرآن" و"المصحف" هما أقدم العناوين في تاريخ الثقافة الإسلامية؛ 
رما علخ اون عم ون 
والولفات والکتب ال تناولته بالشرح والتفسیر عارضة ختلف مواطن اعجازه, 
وكاشفة كنوزه ا معرفية والدينية. و العنوان موطن جلي بحهود الذي صرفه العقل 
اي ي ا ال کت وی رامس هذا الشهد نشير إلى أن دوين ع المعرفة 

















وتطلب ذلك جهدا کبیرا بحسل ف شده الحرص على طلب كل ضروب اطعر فةه ووصع 
الأسس الواقية من الوقوع ي لزل والتثبت من صحة ما بجمع وينقل. 
وأمًا المرحلة الثانية فكانت مرحلة التدبر فيما تم جمعه وتدوينه» تمهيدا للاستفادة 
منه في فهم القرآن والحديث في القام الاول والعلوم الاحری ال نشأت على هامش 
الاصول الکبری 2 المقام الثاني . وهي المر حلة الي 
وضعت الثوابت العرفية الاساسية للثقافة الاسلامیذ. 
وما المرحلة الثالئة فيمكن اعتبارها مرحلة إعادة التأمل فيما تم تدوينه من معارف 
اش ور والتعليق والتفسير وضع الحواشي 
۹ اش رو 0 ۵ لطبيعة النشاط السا زا ۰ و يكفي العو 0۵ إل 


لعربي" ١‏ لكارل بر وكلمان و ار التراث العربي" لفژاد: سزکین» للوقوف علی مدی 
اتلاحم بين العنوان وطبيعة المرسحلة تألیفا وتصنیفا واللشاط العرق السائك. 
نصفى الثاني من القرن المحجري الأول كان هو البداية الفعلية للعنوان 
تخصيصي ی علوم القران» ونشوء مدارس القراءات» ال تكونت حول عدد من 
التابعين الذين تلقوا القراءات عن الصحابة في المدينة والكوفة والبصرة. وأقدم کتاب 
YA‏ 








يو 





















معروف في الموضوع كتاب عنوانه "كتاب في القراءات" ليحجى بن یعمر (ت:۸۹ هم | 
۷ ) وهو أحد تلاميذ أبي الأسود الدؤلي؛ وكتاب آحر لعبد الله بن عامر الیحصی 
(ت:۱۱۸هب. / ۷۳۲ م)» وعنوانه "اختلاف مصاحف الشام والحجاز والعراق". 
حح أن کتباً احری قد حرى تصنيفها في هذه المرحلة في ضوابط القراءة وقواعدهاء 
لستعملة قي مختلف الأمصار» و لکن عناوینها ۸ تصل ی 
حظ في عناوين هذه ' لمر حلة, على قلتهاء إشارقًا إلى المضمو 



















دائرة :7 او و التفسين 

- الإحالة المباشرة عا 
5 مبررات آهیها طبيعة 
تكلف؛ وطبيعة المرحلة الى تتميز بكوهًا بداية حتشمة ومسک 


تكلف اللغوي» والاطناب 


هو القرآن الكريم الذي يحتم عدم 
نة بإعطاء فكرة صادقة 





کہ کتاب احتلاف مصاحف ٠‏ الام والمسجاز والعراق' 










کس کتاس ب ارام الذي ده عند این 


لنش 5 الأو ائل. فغالبا 








عند "نافم 0 ۲ يرد ذلك إلى عدم نضح ة 
مقارنة بالمراحل الآتية» وق ف ال ص على الرواية الصحيحة 
2 الصنف > وهو مر تکز أحلاقي وحضاري سیفته 
ه- الرا 
صبغ بها ويحتمل أن تكون العناوين الحقيقية مذه الصنفات ضاعت وعوض با عناوین 
تقريرية ومباشرة» وهو ما يرحح تناقلها مشافهة في أول الأمر» ثم تدوينها بعد ذلك. 
ا 














جح أن عددا من الكتب والر الرسائل يصل إلينا في الشكل والصورة ت الج 














- وأحيرا فإن أصالة هذه العناوین ظاهرة وواضحة. فلا آثر فیها لمع ثرات 
الاجنبية الد یلق فهي من صمیم الدین ابحدید. 





علی العموم ففکر رة صياغة العنوان ۸ تکن واضحة وجلیا ۳ 
ذكرنا. ارات الواردة في عناوين هذه لمرحلة : تعبر بشكل من الأشكال عن المدوئة. 
فإذا قيل مثلا کتاب ابن عباس " ؛ فهذه العبارة عنوان على مدونة لابن عباس دون فيها ما 
فسره من آي القرآن الكريم وملاحظات آعری(. 
إن الغالب على عنوان هذه المرحلة هو الطابع التداولي الرامي إلى التسهيل على 
الراغب في التعردف على المضمون؛ مع ربطه بالمصدر المتمثل في اسم المؤلف. وإذا كان 
ضبط القراءة والتفسير هو عمق الحهد المطلوب في هذه المرحلة فإِن علة ذلك هي الحاجة 
إلى الفهم الصحيح للقرآن وامحافظة عليه. 


و ما تخصوص اخدیث فا كد تاريخيا أن تدوينه كان بدأ على عهد الرسول صلى 
الله عله وسل فقد روى الإمام أحمد ف مسنده أن عبد الله بن غمر كان يكتب الحديث 
عن رسول الله ويكتب كل ما يسمعه عنه وكان الرسول صلی الله عليه وسلم يؤيده في 
ذلك» وكان عبد الله يسمي الرقعة ال كتب عليها الخدیث "الصادقة ۳ این نعثها آول 
مدونة قي الحديث وأول عنوان فیه. ویوازیها عنوانا آخر هو الصی 
وأطلقه همام بن منبه على مجموع الأحاديث الي سمعها عن أبي هريرة رضي الله عنه. 
وتأثير العنوانين في المصنفات الحديثية سيظهر حليا في تصانيف كثيرة لاحقة. فقد عنونت 
الکثیر من كتب الحديث ب الصحیح" ولسنا هنا بصدد التاریخ لتدوین احدیث؛ 
ولکننا نرغب في تنبع التطورات ال عرفها عنوان المصنف الحديثي» لأنه يكشف عن قدر 
من التطو ر المنهجي والمعرثي الذي عرفه هذا امال الذي توج في القرن الثالث اشجري 
ر أغلب اججامع الصحيحة الي تمثل عصارة حهود جمع الحديث ونقله من أفواه الرواة 




















وصدور العلماء والمدونات المتفرقة. 





.١٠١هص العنوان في الأدب العربي؛ محمد عويس»‎ )١( 
.757/4 الطبقات الکبری لابن سعد‎ )۲( 
~~ 





و ۳ ار زة ف كتب الحديث فقد تار رت موازية قوم ين الحديث و التأليف فيه. 


أشحصي الكوقي وأمثالها من المصنفات. 










على هذه لعناوين هو عدم خروجها 


نسبة ذلك إلى مدوها أو الذي وجدت عندة ساعة 





ز و به 46۱ الأمر الذي ١‏ ا 


ولا سک هذه ٠‏ نویر وعی العقل خلال هله المرحلة بأهمية العنوان» لاله ۸ 
يكن غاية في ذاته؛ فقد ظل جرد دال على شكل ومضمون العنون. الأمر الذي يعكس 


۱ 





مهدت هذه مر حلة لظهور العلوم ال هتم ب'تصليف الحديث . وشكلت بعس 
ا س وغيرها على الأرجح اللبنات الأولى لظهور کتب كثيرة حمل عناوینها 


1 





عبارة: "مصنف و اسنن" واموطا واحامع؛ و اصحی 

تتميز العناوين الى تمتد إلى حدود القرن الثالث المجري بغلبة الطابع الوضوعاني 

الذي يكشف عن وجود نرعة تقريرية في أغلب العناوين إن لم نقل كلهاء إذ تحمل كل 
مدونة عنوانا يحيل على موضوعها (الأحاديث» كتاب الدعاء» كتاب الصلاة). 

والمتنعم في الأسماء سيلاحظ أَنْ العنوان ظل ميّالاً إلى البساطة إلى حدود القرن 

الثاني المجري» وم خرج هذه البساطة في الغالب عن إطار كلمة أو کلمتین (کتاب 

السئن» أحاديث؛ المناسك...). وسيعرف النصف الأول من القرن الثالث تغييرا في بنية 

العنوان بميله إلى التركيب (كتاب الأمالي في آثار الصحابة - معرفة الرجال وسوالات 





بت ۳ ٩۳‏ ۷۲ مت 


إبراهيم بن عبد الله الحنيد الختلي - كلام جى بن معين في الرحال "كتاب الجروحين'). 
کما بحسد هذه العناوين دحول الحديث وعلمه مرحلة جحديدة تميزت بالرغبة ف التجديد 
وتدقیق الاشارة ال احتوی وضبط الادق ما يعد امتداداً لطبيعة العنوان فى المرحاة 
لسابقة» ولكن مع ميل إلى التعامل مع الحديث في إطار موضوعات دقيقة ككتاب 
المناسك» و کتاب ابحهاد» وكتاب الصلاة» وكتاب البر والصلة. 
ونلمس يي عدد من العناوين البواكر الأولى لاستقلال کل علم من علوم 
يث بشخصيته وتخصصه ك"معرفة الرحال"» و طبقات الرواق؛ الى حملت في 
أحشائها بوادر بعض علوم الحديث الأساسية كعلم الرجال أو علم ابرح والتعديل 
أو طبقات امحدثين. 
وتبدو هذه العناوين في الأخير أحادية الاتحاه لكوها مسكونة برغبة إخبار المتلقي 
بالمضمون ف المقام الأول. الأمر؛ الذي لا يترك بعالا للعناية بالعنوان من الناحية الفنیقه 
نظرا لسیطرة الترعة النفعية في بعدها الأخخلاقي الديى على كل العناوين. 
على الرغم من عدم وحود حدود صارمة تفصل مرحلة سابقة عن أخرى لاحقة 
في محال الع فة» فإنْ المرحلة اللاحقة ستعرف دول علم الحديث مرحلة جديدة شكلا 
عكس العنوان هذا التحول الذي بحسد في العطاء الكثير و ظهور ر أئمة 
الحديث الک ر كالبخاري ومسلم والترمذي. 
إن الملاحظة الأساسية الي تنطق ما مولفات هذا القرن هي غزارة التصنیف 
في هذه المرحلة» فهي كثيرة يمكن العودة إليها في الكتب الي تورخ للتراث. فالقرنان 
الثالث والرابع عرفا ح ركة فكرية نشيطة في كافة الجالات. وعلم الحديث أحد تلك 
ابحالات ال تحسد فيها النضج الفكري والحضاري للثقافة. والمتأمل في هذه العناوين 
سیلاحظ تو جهھ 
-١‏ الوسوعية» وتتحلی ی الدلالة على عمق الاستقصاء وا 
- التاريخ الكبيير - كتاب الطبقات - كتاب السنن. 20 

































لجمع (الجامع 





0 لتخصصء. ويتمثل في تدقيق موضوع الكتاب (كتاب الضعفاء - کتاب 
0 الکن - كتاب رفع اليدين في الصلاة - كتاب العلل - كتاب الجمعة...)؛ ويتمثل 


1 








كذلك في بروز هوية آهم علوم الحديث کعلم الرحال الرتبط بعلم ابحرح والتعدیل» 
وعلم الرواة وطبقاهم. 

وإضافة إل ذلك فان الطابع لتاريخي صار میز ۵ ة تسيطر على أغلب العناوین نظر 
لارتباط علم الحديث بالتوثيق» وضرورة التيقن من سلامة رحال الحديث ونزاهتهم 
إضافة إلى عامل المدة الفاصلة بين عصر هؤلاء المؤلفين وعصر الرسول صلى الله عله 
8 آسباب العنو نة الطو 





وعلی مستوی الصياغة بقي عنوان هذه الرحلة مشدود! إلى صورة الصياغة القدية 
من حيث البساطة» وغلبة البنية الاسمية» وانعدام الترکیب إلا نادرأ والارتباط الباشر 
بالمضمون» الذي أدى في بعض الأحيان إلى صياغة عناوين طويلة دون أن يصبح ذلك 
قاعدة ك "تسمية الإحوان الذين روي عنهم الحديث" وك "معرفة احروسین من 
الرجال . ويجسد الطول النسبي لحذه العناوين التطور الذي عرفته مضامين المؤلفات وال 
بدأت بجمع بين الحمع والشرح والتفسير. فصياغة العنوان أصبحت تتم في ضوء الحرص 
على تقدم صورة دقيقة عن المؤلف. و ۳ ذلك بالعودة إلى امعم الصحیی 
للبخاري. فقد قسم إلى كتب» ويدل مصطلح كتاب على ابلزء و افا ؛ ولا يتجاوز 
مصطل "کتاب" مضافا إلى كلمة واحدة تدل على الموضوع المراد الوقوف عنده 
ک کناب امن وكتاب العلم» وکتاب الوضوء...". وهي بنية مركزية يجري 
تقسيمها إلى أبو اب» ويحمل كل باب عنوانا قد يتسع طوله بحسب تشعب الو ضوع 
ك"باب الإعان» وباب سؤال جبريل النبي صلى الله عليه وسلم عن الإيمان 
والإسلام...". وكان البخاري حريصاً فيما يبدو على أن يكون للباب عنوان يدل على 
مضمونه دلالة واضحة وبسيطة تسهل على على المتلقي الوصول إلى مبتغاه. 
ونظر | لأهمية صح البخار” ي في حياة المسلمين الدينية» لقي عناية كبيرة ة جدا. 
والعناوين المصنفة على هامشه شرس وتفسيراً وضبطاً تحسد ذلك. . وهي جهود بدأت مع 
تصنيفه واستمرت إلى حدود القرن السابق» بل وما تزال إلى اليوم. وأهم ما يسجله 
المتأمل فيما صنف على هامش هذه الموسوعة هو الكثرة والدقة والموسوعية والتنوع. وهي 
91 
































1 عار ي٠ و شرح منک بر ي و ار جلي ف‎ ١ ي ف جميع روايات‎ 0 ٤ 








1 تدل هذه اما ین دلالة مباشرة علی مضامینها» وهي تحمل في طیاها بعدا دلالی) 
دقیقا يدل على حاحات امتلقي المتزايدة إلى الجامع الصحيح, تبعا لتغير أوضاع العضارة؛ 
وتدل من جهة أخرى على تبعيتها إلى مصدر واحد ترفع من قيمته التداولية بين الناس مع 
عمق الإشارة إلى الموضوع العالج. 

030 ومن المخصائص المتصلة ببعض العناوين» تمثيلها لطبيعة المرحلة من الناحية 

. الفنية. فابتداء من القرن الثامن انحل العنو ان يأحذ مسلكاً غير معهود من قبل» وهو 









0 فالعنوان مثل غيره من ضروب المعرفة الأخخر ى عكس مستوى الضعف 
عرفه العام الاسلامي والذي بحسد ی العناية بالأشکال قبل الضامین» وإن كانت هذه 
لصنعة تعکس عناية بالتلقي. كما تعكس بعض العناوین صورة الحياة الي عاشها 
0 السلمون علی امتداد الرقعة الاسلام(. 





٤‏ 52 مناقشة العنوان : قي > العطوط الدمشقي من حيث الطول والقصر 
٠‏ والسجع وعدمه. 
00 فمن حيث الطول والقصر نحد أنه كان يتناسب بحسب موضوع الكتاب» وما 
يستازمه الإفصاح عن مضمونه؛ فاحافظ رخ ای عساکر عون كتابه الشهور على 
سبيل الاختصار "تاريخ دمشق" بالعنوان التالي: "تاريخ مدينة دمشق وذكر فض 








- قراءة في عنوان ما صئف ف الحديث والقرآن... تطور نظام العنونة في الثقافة الإسلامية‎ )١( 
۲۰۰ د محمد جحكيب» محلة حرا التركية - العدد: © (أكتوبر - ديسمير)‎ 00 
۲۷ ۳ سا‎ 





وتسمية من حلها من الأماثل أو احتاز بنواحیها من واردیها وأهلها": كما ورد على 
نسخحه اللخطية. 
كذلك كتاب الإمام المؤّرّخ أبي شامة المقدسي المشهو 
الکامل "کتاب الروضتین في آخبار الدولتین النورية والصلاحية . 
وشاع في الكتب المؤلفة في العصر الملوکی کثرة السحه 
لأسلوب ذلك العصر؛ إلا أن أسلوبه لم يكن كستقبح أو ممجوس؛ ولاسيّما ماعُرف في 
مؤلفات ابن أييك الصفدي مثل كتابه "أعيان العصر و أعران النصر"“ إذ عد أن له مؤلفا 


عظيم "الوافي بالوفيات"» وقد جماء غير 


i 





















عنوانه» وعنياله, وقد عنو نته أعنونه عنونة وغنوانا» فهو مُعَنون؛ وعلونته 
وعُلوانء فهو مُعاون» وعنته أعونه عوناء فهو معون» وعنته أعّنه تعنيناً فهو معنن» وعننته 
أعنّه أعنة عمًا فهو معنون» وعيّنته أعنيه تعنية فهر معنى, وعنوته أعدُوه عنّواً فهو معنوى 
: لوان (باللام): مشتق من العَلانيةء والعنوان (بالنون): 
مشتق من عن الشيء يعن: (ذا عرض. فالوا علی هذا زائدة» ووزنه فعوال. 

وقد قیل: له مشتق من قوهم: عنّت الارض تعئو: |ذا ظهر فیها النبات. ويقوي 
هذا القول ما ذکرناه من قوفم: عتّوت الکتاب وعنیته فیلزم على هذا أن یکون عنوان 
(فعلانا)» وتكون الواو أصلا والنون زائدة. وهو عكس القول الأول. ويازم على هذا أن 
یکون اللام في علوان بدلا من النون» كما قالوا: جحبريل» وجبرین. وأمّا من قال: 

عننته, وغتته بالنون» فلا يكون في هذه اللغة إلا من عَنّ يعين: إذا عَرَضِ»ء وتکون 
الوا في عنوان زائدة» واللام في علوان بدلاً من النون» ولا يصح غير ذلك. 


ومن قال: غنته أعونه» على مثال صفته آصوغه فانه مقلوب من عنوته. 

















رم في "الاقتضاب" ۱۸۹/۱. 
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وقال قوم: إن العنوان مشتق من العناية بالاس لأن الکتب ی القدم كانت 
لائطبع» فلما طبعت وعنونت؛ حعل القائل یقول: من عی هذا الكتاب ؟ ولقد عب كاتبه 
به. وهذا الاشتقاق لا یصح الا علی لغة من یقول: عنیان (بالیا) ولا یلیق بسائر اللغات. 
وقد قال قوم: الغنوان: الأثر. وبه سّمّى عنوان الکتاب. واحتجوا بقول الشاعر: 

(ضحوا بأشمط عنوان السجود به). 

وهذا القول فيه نظر. لأنه يلزم في العنوان الذي هو الأثر من الاشتقاق. ما يلرم في 
عنوان الكتاب. ولقائل أن يقول إن الأثر شبه بعنوان الكتاب. 





ا الفصل الثالث: مقادير الورق المستخد لحطو رشق 
استخدمت عدّة مقادير وأنواع لكتابة المخطوط في دمشق» وكان کثیرا 
متسب المقاسات إلى البلدان أو تُسمّى بحسب قياسهاء وقد اعتى صاحب "صبح 
الأعشى" بذكر ذلك وتفصيله: 
فطع الو رق وما يناسب كل مقدار منها من الأقلام, ومقادير البياض 
ي ول الذرج"" وحاشیته وبعد ما بین السطور في الکتابات: 
قطع الورق في العصور الإسلامية الأولى: 

ذكر محمد بن عمر المدائي في كتاب "القلم والدّواة" أن اللثلفاء ل ترل تستعمل 
لقراطیس امتیاز! لما على غيرها من عهد معاوية بن أبي سفيان. 

وذاك أنه يكتب للخلفاء في قرطاس من ی طومار» وإلى الأمراء من نصف 
طومارء وإلى العُمّال والكاب من ثلث وإلى التسار وأشباههم من ربع. وال ساب 
والسا ح من سلسء فهده مقادیر لقطع الورق في القسم: وهي الثلثان» والنصف» والثلثء 
والربم» والسدس» ومني استخرحت المقادير الآني ذکرها. 

والر اد بالطومار: الورقة ة الكاملة. . وهي المعبر عنها بالفر خة. والظاهرٌ أنه ١‏ قطع 
البغدادي لأنه لذي تمل هذه القادير. بخلاف الشامي. ولاسيما وبغداد إذ ذاك وه 

















(1) انظر تعريف "الدرج" ف افواسش لد 
YY‏ 





استخدمت الشام بدواوين إنشائها أربعة مقادير من لورق وأنواعه؛ وذلك في: 
دمشق» وحَلب» وطرابلس» وهات وَصَّفْدَ» والكرك؛ في المكاتبات والولايات الصادرة 
۳ الثواب بالمماليك» وهي لا تخرج عن: 

المقدار الأوّل: قطع الشامي الکامل : وهو الذي يكون عرضه عرض الصو مار 
الشاميّ الكامل في طوله على ماتقدّم فيه. وفيه يكتب عن النواب لأعلى الطبقات من 
أرباب لتواقيع والراسيم ليس إلا. 

القدار الثابي: فطع صف الخموي» وعرض درجه عرض نصف لطر مار 
اشموي» وطوله بطول اس مان وفيه يكب للطبقة الثانية من آرباب التواقیم والراسیم 
الصادرة عن النو اب ۰ 

القدار الثالث: قطع العادة من الشامي» وعرض درجه سدس ذراع بذراع 
القماش المصري في طول مار أو دونه» وفيه یکتب للطبقة الثالثة من آرباب التواقیع 
والمراسيم الصادرة عن الثواب وعامّة المكاتبات الصادرة عن النو اب إلى السلطان فمن 
دونه من أهل المملكة وغيرهم. الا آن نائب الشام ونالب الکرك قد حرت عادئهما 
بصدُور المكاتبات عنهما في الورق الأحمر دُونَ غيرهما من النواب. 

القدار الر ابع: قط مل قطء صغير ؛ فيه تُكتب الاطفات وهو في 
عرض ثلاثة أصابع مطبوقة من لورت العروف بورق الطيرء وهو صنف من الورق 
الشامي رقیق للغاية وفیه تکتب ملطفات الكتب وبطائق الحمام. 

نطء الورق الذي 7 
والوزراء وغيرهم بالديار المصرية والبلاد الشامية: 
قطع العادة من البلديّ بالديار المصرية. ومن الشامي 














تح ى فيه مكاتبات أعيان الدّولة من الأمراء 
ري كم وله من اډ فر 








باليلاد الشامية. 
م بیان ما ينا 


يناسب كل مقدار من 
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ذکر المؤرّخون ما يناسب کات من مقادير القطع المستعملة بدواوين الإنشاء 
بالممالك الشامية» فکان پوحد آصو ل لاستخدامهم الدرج. 

والدرج: هو الورق الستطیل ال رکب من عدة آوصال» وهو عبارة عن عشرین 
وصلاً متلاصقة لاغير» و کان یکتب به ویلف . 

فیناسب القطم الشامی" الکامل - قلم التوقیعات؛ لأله في مقدار قطع الثلث 
البلدي أو قريب منه. 

ویناسب قطع نصف الحمويّ وقطع العادة من الشامي > قلم الرٌقاع؛ لأنهما في 
معن القطع المنصوري والعادة بالديار المصرية. 

أما قلم الجناح فلكتابة بطائق الحمام به. 

وأما ما كان يكتب به الخلفاء أسماءهم في العصور الإسلامية المبكرة وبه يكب 
لملوك أسماءهم في العصر المملوكي فقلم الطومار؛ وهو للم الحليل الذي لا قلم فوقه. . 

ه مقادير البياض الواقع في أوّل الدرج, وحاشيته» وبعد ما بين السطور ١‏ 
الکتابة: ۰ ۱ ان 

ما مقدار البیاض قبل البسملة = فيختلف في الوثائق السلطائية باتلاف ة 
الورق. فکلما عظم الورق کان البیاض فیه اکثر. ۱ 

فقطع البغدادي يترك فيه ستة أوصال بياضاً. وتكتب البسملة ف رل السابع. 

وقطع الثلثين برك فيه خمسة أوصال. 

وقطع النصف يترك فيه أربعة أوصال. 

وقطع الثلث يترك فيه ثلاثة أوصال. 

وقطعْ النصوري والعادة تارة يترك فيه ثلاثة أوصال» وتارة يترك فيه وصلان. 
بحسب ما تقتضيه الحال. 








)۱( صح الأعشى"١/‏ ۸ وي أمعجم مصطلحات المحطوط العربي” ص :١55‏ الدرج: 
لفافة من رق أو ورق؛ وسمّي الدر ج درجا لأنه يُطوى بسرعة. 
۲۳۹ - 


قطع الشامي الكامل في معن قطع الثلث؛ وقطع نصف الحموي والعادة من 

الشامي في معن القطع المنصوري والعادة في البلدي. 

ورعا احتهد الکاتب ی زيادة بعض الأوصال ولقصافا بحسب ما تقتضیه اخال 
وف المكاتيات الصادرة عن ساثر أرباب الدولة مرا و شاما يترك ف جميعها قبل البسملة 
و صل و احد فقط. 

وف كتابة الأدن إلى الأعلى يترك بعض وصل. 

وأما حاشية الكتاب- فبحسب اجتهاد الكاتب فيه في السعة والضيق. 

وقد رأى القلقشندي بعض الاب المعتبرين يقدر -حاشية الكاتب بالربع من 








عرض الدرج؛ وهو اعتبار حسن لا يكاد يخرج عن القانون. 
وأما بعل ما بين السطور - فیحتلف باحتلاف حال الکتوب و احتلاف قطع 
لورق: ففي السلطايّات كلها على احتلاف قطع الورق فیها تكتب البسملة في أوّل 
الفصل بعد ما يترك من أوصال البياض في أعلى الدرج بحسب ما تقتضيه تقتضيه الحال؛ ثم 
يكتب تحت البسملة سطرٌ ملاصق لما بحسب ما يقتضيه وضع القلم المكتوب به في 
القرب والبعد. بحسب الدقة والغلظ؛ ثم يكتب السطر الثاني في آحر الوصل الذي كتبت 
البسملة في أوله. بحيث يبقى من الوصل ثلاثة أصابع مطبوقة أو نحوها في القطع الكبير. 
وقدر إصبعين في القطع الصغير. وما بينهما بحسبه. 
وقد قدر صاحب "مواد البيان" البياض الباقي , بين السطر الأول والثاق أيضا. 
وقد ذكر ابن شيث في "معا م الكتابة" وكان في آحر الدولة الأيوبية فيما رجح - 
أن مقدار ما بين كل سطرين يكون ثلاثة أصابع أو أربعة أصابع. 
والذي حرت به عادة الكتّاب في العصر المملوكيّ أنه يكون في قطع العادة 
والنصورئ في كل وصل من أوصال”" الزمان ثلاثة أسطر. وفيما عداه سطران. 
)١(‏ عبارة "الضوء: مختصر صبح الأعشى" نقلا عن "مواد البيان": (بين السطر الاول والثان 
بقار شيرع 
(؟) لعله من أوصآله أي العادة أو المنصوري. انظر"الضوء: مختصر صبح الأعشی" ص /4۱۷/. 
vg‏ 





وهذا إنها يُقارب ف الة 





وربما وقع التفاوت في القطع الصغير بحسب الحال حي يكون في التواقيع الي على 
ظهور القصص ونحوها بين كل سطرين بعد بيت العلامة قدر إصبعين؛ وربما تواصات 
الأسطر كما في الملطفات ونحوها. 

أمّا ما يكتب عن النواب من الولايات والمكاتبات من سائر أعيان الدولة» فدون 
السلطانيات في مقدار خلوٌ موضع العلامة» وهو ما بين قدر حمس أصابع مطبوقة ونحوها؛ 
وقدرٌ بعد السطور فيما بعد بيت العلامة من قدر إصبعين إلى ما دوهما. 





الفصل الرابع: التقط والشكر 

كانت الكتابة العربية لوا من الاشارات أو الأحرف الي تدلَ على الأصوات 
القصيرة» ومن التّقط الذي ساعد على التمييز بين الحروف المتشايهة فى أشكاطاء وكان 
دمم ضبط نص القرآن الكريم ضبطأ صحيحاً يحولون به دون أي نوع من التحريف 
والعروف أن الخطوة الأولى الى سبقت في هذا الموضوع هي الخدمة الي قام با بر 
الأسود الدؤلي (-559ه) لنقط المصحف (أي الشّكل)» فكان يقرأ الصحف على 
كاتب فصيح اللغة ثم يأمره بوضع نقطة فوق الحرف للدلالة على الفتح» ونقطة تحته 
للدلالة على الكسرء ونقطة بين يدي الحرف للدلالة على الضم» ونقطتين على التنوين. 

وتدلنا الروايات الخاصة بان نصر بن عاصم الليئي (وت9ل/ه)» وييى بن 
یمر ( ت۲۹ ١ه‏ مما أوّل من قاما بتقط المصاحف - على أن هذين الرجلين هما 
اللذان قاما بإتمام عمل أبي الأسود الدؤلي من بعده؛ إذ يبدو أن الذي قام به أبو 
الأسود لم يكن معمماً. 

ما عن الحروف المنقوطة فخلاصة القول فيهاء آن وضع النقط على بعض 
الحروف كان في عهد البي يك فقد أوصى البي 4# كاتبه معاوية برقش الحروف» فلما 
سأله معاوية عن الرقش قال له إنه إعطاء كل حرف ما ينوبه من الَقط حن يتميّر عم 
يشبهه من الأحرف الأخرى. 

وتؤكد بعض الوثائق الموجودة أن الحروف المنقوطة كانت موجودة في النصف ١‏ 
الأول من القرن الهجري الأول قبل نصر بن عاصم ویجی بن یعمر بزمن طویل؛ فنری 

TE 





لمخطوطات الدمشقية ه-"١‏ 





على إحدى البرديات المؤرحة ني عام (۲۲) من امحرة وجود نقط علی الأحرف خ ذ ز 
ش نء في بداية الكلمة ووسطها» وعلی نقش مورخ ی (۸ههس) وحود نقط علی 
الأحرف ب ت ث ي» في بداية الكلمة ووسطهاء غير أنه يحب الإشارة إلى أن هذه 
الحروف لم تكن توضع عليها النقاط دائماء بل كانت في مواضع يرى من اللازم وضعها 
عليها» حن لقد استخدم النقط والشكل ف البداية عند كتابة الوحي» وإ كان محدوداء 
ثم قام الصحابة فجردوا الصحف منه» و لا حیف على الصحف الشریف من اللحن 
تصحيف شكلوه أولاً ثم وضعوا النقط على الحروف. 

وقد كانت النقط الى وضعها أبو الأسود على الحروف للدلالة على الشكل 
(الخركة) مستديرة) ولأا كانت تعدّ إضافة على المئن المكتوب بالمداد الأسود فقد كتبت 
تلك النقط عداد أحمر حئ ختلف عنه. 








وفي الواقع فإنهم بدءا من أواخخر القرن المجريّ وأوائل القرن الثاني استخدموا مدادا 
بألوان معينة لإشارات الكتابة في المصاحف الى استنسحت في مراكر العالم الإسلامي. 
و نحاصة بالط الکوق. 

ففي المدينة لمدورة مثلا كانت النقط الى تدل على بل کات والاشارات مثل 
التشديد والتخفيف الى أضيفت إلى إشارات للكتابة فيما بعد تكتب بالمداد الأحمر بينما 
رسعت النقط الى تمثل الهمزة بالأصفر. ) 

وقد استخدم علماء العراق للهمزات أيضاً مدادا أحمر» بينما استخدم بعض علماء 


لكرفة والبصرة ألواناً مختلفة للدلالة على القراءات المشهورة والشاذة والتروکةه 


(1) 





واستخدموا آنذاك المداد الأحضر 
وقد ارتبطت بلاد المغرب -- ومعها الأندلس -- منهج المدينة؛ فقد وضعت لحركة 





)1( انظر آیضا (صبح الاعشی) ع« ١-ه"1.‏ 
ا 





قال القاقشندي ١‏ 2 "صمح الأعشى": 00 "قال بعصی امل اللغة: هو مأحوذ من 
شکل الدابق لأن الحروف تُضبط بقيد فلا لتس | إعرابما كما تُضبط الدابّة بالشكال 


فيمنعها من امروب. 





ع ۲ £ ۰ 2 ع £ 2 5 9 ار 
أن المبتدئ بذلك أبو الأسود الدؤلي» وذلك أنه أراد أن يعمل كتابا في العربية يقوم الناس 
به ما فسد من کلامهم؛ إذا كان ذلك قد فشا في الناس. 








فقال: أرى أن أبتدئ باعراب القرآن رل فأحضر من يُمسك الصحة 
وأحضر صبغاً يخالف لون المداد» وقال للذي بمسك المصحف عليه: إذا فتحتُ فاي 
فاجعل نقطة فوق الحرف» وإذا كسرت فاي فاجعل نقطة تحت الحرف» وإذا ضممت 
فاي فاحعل نقطة أمام ارف فان آتبعت شیعا من هذه ار کات َة (يعي تنوینا) 
فاجعل نقطتين» ففعل ذلك حن أتى على آخر المصحف. 

وذهب آخرون: ال آن البتدی بذلك نصر بن عاصم الليني» وأنه الذي 
خمسها وعشرها. 

وذهب آخرون: إلى أن المبتدئ بذلك جى بن يعمر. 

قال آبو عمرو الدان: وهولاء الثلاثة من جلّة تابعي البصريين. 

وأكثر العلماء على أن أبا الأسود جعل الح ركات والتنوين لا غير» وأن الخليل بن 
أحمد الذي جعل الممر والتشديد والروء" والإشاء. 


(۱) انظر "صبح الاعشی ۷۳ ومابعدها؛ فقد أورت هنا حل ما أورده القلقشندي في هذا 
الوضو ع. 
(؟) الروم: حركة مختلسة مختفاة لضرب من التخفيف وهي أكثر من الإشمام لأنهما ُسمع 
(۳) الاشام: ضم الشفتین كمن يريد النطق بضمة إشارة إلى أن الحركة اخذوفة ضمة من غير 
أن يظهر لذلك أثر في النطق. 
7 ا 


بعضهم إلى الرغبة فيه» والحث عليه لما 





ال هشام بن عبد اللك: أشكلوا قرائ الآداب» لت عن الصواب. 

وقال علي بن منصور: حَلُوا غرائب الكلم بالتقييد» وحصّوها عن شبه التصحية 
والتحریف. ۱ 

ویقال: اعجام الب عنم من استعجامها؛ وشکلها یصوفا عن (شکاهاه 
ولل الفائل: 

وكأن أحرف سه 

قال سعيد بن حميد الكاتب: لأن يُشكل الحرفُ على القارئ أحبٌُ إلي من أن 
يُعاب الكاتب بالشكل» ونظر محمد بن عَبّاد إلى أبي عُبيد وهو يقيد البسملة فقال: لو . 
عرفته ما شكلته» وقد جرد الصحابة رضوان الله علیهم الصحف حین جمعوا القرآن من 
التقط والشكل وهو أجدر بمماء فلو كان مطلوبا لما جردوه منه. 

قال أبو عمرو الداى: وقد وردت الكراهة بنقط المصاحف عن عبد الله بن عم 
وقال بذلك جماعة من التابعين. 

قال القلقشندي: واعلم أن کتاب الدیونة لا یعرجون عن النقط والشكل بحال» 
وکاب الانشاء منهم من من محاشاة للمکتوب لیه عن نسبته للجهل بأنه لا يقرا إلا ما 
قط أو شکل ومنهم من ندب إليه» للضبط والتقييد كما تقدم. 

والحق الثفريق في ذلك بين ما يقع فيه الأبس ويتطرّق إليه التتحريف لعلاقته أو 
غرابته» وبين ما تسهل قراءثه لو ضوحه وسهولته. 

وقد رخص في نقط المصاحف بالإعراب جاعة: منهم ربيعة بن عبد الرحهن؛ واین 





والشکل في اغ 








وهب» قال القلقشندي: وصرح أصحابنا الشافعية رضي الله عنهم بأنه يندب نقط 

لصحف وشکله أما تحريد الصحابة رضوان الله عليهم له من ذلك فذلك حين ابتداء 
لصحف شیعا سوی القرآن» و لذلك كرهه من كرهه. 
HS‏ 








وأمًا أهل التوقبع في زمان القلقشندي فاشم برغبون عنه حشية الاظلام بالط 
والشكل إلا ما فيه إلباس على ما مرّ؛ وأهل الديونة لا يرون بشيء من ذلك أصلاً 
ويعدون ذللث من عيوب الككتابة وإن دعت الحاجة إليه؛ والله سبحانه وتعالى أعلم. 





إن الشكل جار مع لإعراب کیفما حری» فينقسم إلى السكون (وهو الجحزم)» 
وإلى الفتح (وهو النصب): وإلى الضم (وهو الرفع)» وإلى الجر (وهو الخفض). 

أما السكون فلأنه الأصل» وأَمّا الح ر كات الثلاث فقد قيل إا مشاكلة للح ر كات 
الطبيعية: فالرفع مشاكل لحر كة الفلك لارتفاعها. 

والمر مشاكل لحركة الأرض والاء لانخفاضهاء والنصب مشاكل لحركة النار 
وامواء لتوسطها؛ ومن تم ۸ يكن في اللغة العربية أكثرٌ من ثلاثة أحرف بعدها ساكن إلا 
ما كان معدولاء فسبحان من أتقن ما صنع !. 

ثم الذي عليه أكثر التّحاة أن الحركات الثلاث مأخوذة من حروف الم 

فالفتحة مأعوذة مل الال إد الفتحة علامة النصب ف قولث: رأيت زيداء ولقيت 
عمرأء وضربت بكراً؛ والألف علامة النصب في الأسماء المعتلة0" المضافة كقولك: 

رأيت أباك وأكرمت أنحاك؛ ويكون إطلاقا للرّوي المنصوب كقولك: المذهباء 
وأنت تريد المذهب» فلما أشبعت الفتحة نشأت عنها الألف؛ والكسرة مأحوذة من الياء 
لأسا آحتها ومن مخرحهاء والكسرة علامة الخفض في قولك: مررت بزيد» وأحذت عن 
زيد حديئاء والياء علامة الخفض أيضا في الأسماء المعتلة المضافة كقولك: مررت بأبيك 
وأحيك ودي مال. 

والضمة من الواو لأنها من مخرجها: من الشّفتين» وهي علامة الرفع في قولك: 
حاعن زيد» وقام عمرو» وحرج بکر والواو علامة الرفع في الأسماء المعتلة المضافة 
کقو للث: حاعن أحوك وأبوك وذو مال. 


(۱) أي الأسماء الخمسة أو الستة على الخلاف. 
۰ سوع ۲ 





وذهب بعض النّحاة إلى أن هذه الحروف مأحوذة من اح رات الغلاث» والألف 
من الفتتحة والواو من الضمة» والياء من الكسرة اعتمادا على أن الخركات قبل الخروف» 
بدليل أن هذه الروف تحدّث عند هذه اللحركات إذا أشبعت ) وأن العرب قد استغنت 
في بعضص كلامها بمذه الخركات عن هذه اللخروف اكتفاء بالأصل عن الفر ع: لدلالة 
الأصل على فرعه. 

وذهب آخرون إلى أن اطروفب ليست مأحوذة من ال رکات؛ ولا ار کات 
مأحوذة من استروف» اعتمادا على أن أحدهما لم یسبق الاخر وصححه بعض الحاة. 





كان لمرن جيلون ى شكل غالب الصور إلى النقط بلون اف ون اکتا 

وقال الشیخ آبو عمرو الداني رحمه الله: وأرى أن يستعمل للنقط لونان: الحمرة 
والصفرة» فتكون الحمرة للحركات» والتنوين والتشديد» والتخفیف» والسكون» 
والوصل؛ والمد؛ وتكون الصفرة للهمزة خاصة. 
قال: وعلى ذلك مصاحف أهل المدينة» ثم قال: وإن استعملت الخضرة للابتداء 
بألفات الوصل على ما أحدثه أهل بلدنا بأسأء قال: ولا أستجيز التّقط بالسواد لما فيه من 
لتغییر لصورة الرسم وقد وردت الكراهة لذلك عن عبد الله بن مسعود وعن غيره من 
علماء الامة. 

وما التأحرون فقد أحدثوا لذلك صورا ختلفة الأشکال لناسبة تخص کل شکل 
منهاء ومن أجل انحتلاف صورها وتبايين أشكالها رَخصوا في رسمها بالسواد. 

ويتعلق بالمقصود من ذلك سبع صور: 

وامتقدّمون يجعلون علامة ذلك جرةً بالحمرة فوق الحرف» سواء كان الحرف 
مسن همزة كما في قولك: ۸ يُشأء أو غيرها من الحروف كالذال من قولك: اذهب. 

أما التأحرون: فإمم رسوا ها دائرة تشبه الميم إشارة إلى الحرم إذ الميم آحر حرف 

مر ابرم وحنفوا عراقة الیم استحففاء وا تلك الداثرة جزمتی أحذا من الحرم الذي 


غ9 








هو لقب السکون ويجتمل أن يكونوا أتوا بتلك الدائرة على صورة الصّفر في حساب 
اهنود ونحوهم إشارة إلى لق تلك المرتبة من الأعداد لأن الصفر هو الخالي» ومنه قوطم: 
' صفر اليدين ' .معن آنه فقير ليس في يديه شيء من المال. 

وحذاق الاب بجعلاو ها جیما لطيفة بغیر عرافة اشارة إلى ابزم. 

النانية: علامة الفتح: 0 

ما التقدمون ام يجعلون علامة الفتح قط باحمرة فوق ار ف» فان أتبعت 
ح رکة الفتح تنوینا حعلت نقطتین» إحداهما للحركة, والأحرى للتتوین. 

و والمتأخر ون بجعلون علامتها فا مضطجعف لا تقدم من أن الالف علامة الفتح ق 
الأسماء المعتلة ورسومها بأعلى الحرف موافقة للمتقدّمين في ذلك» وَسَّمّوا تلك الألف 
لضطجعة نضبة أحذاً من النصبء» ويجعلون حالة التنوين خطين مضطجعين من فوقه 
كما جعل اللتقدمون لذلك نقطین, وعبروا عن الخطلتين بنصبتين» ويكون بينهما بقدر 
واحدة منهما. 

ما المتقدمون فإهم يجعلون علامة الضمة نقطة بالجمرة و سط ارف آو آمامف 
فإن لحق حركة الضم تنوينٌ» رسموا لذلك نقطتين: إحداهما للحركة» والأحرى للتنوين 
على ما تقدم في الفتح. ‏ 

ما التأحرون فلفم يجعلون علامة الضمّة واوا صغيرة» لما تقدم أن الواو من 
علامة الرفع في الأسماء المعتلة» وسمّوها رفعة لذلك» ورسموها بأعلى الحرف ولم يجعلوها 
في وسطه كيلا تشين الحرف, بخلاف المتقدمين لمحالفة اللون ولطافة النقطة. 

فإن الحق حركة الضم تنوينٌ رسموا لذلك واوا صغيرة بخطّة بعدها: الواو إشارة 
للضم والخطة إشارة للتنوين» وعبروا عنهما برفعتين» وبعضهم يجعل عوض الخطة واوا 
احری مردودة الا جر عی رأس الأولى. 0 




















والمتقدمون يجعاون : علامة ابر نقطة بالحمرة کت د احرف فان سفق حر كة 
الكسر تنوين رسموا لذلك نقطتين. 
~N 6 ۸‏ 


والمتأدّرون جعلوا علامة الكسر شظية من أسفل الحرف إشارة إلى الياء الي هي 
علامة الل نى الأسماء المعتلة على ما مر وممّوا تلك الشظيّة حفضة؛ آحذا من النفض 
الذي هو لقب الكسرء ولم يخالفوا بينها وبين علامة النصب لاحتلاف محلهما. 

فان لحق حرکة الکسر تنوین رسرا له حطتين من أسفله: إحداها للح ركة 
والأخرى للتنوين. 

واللتقدمون احتلفوا: فمذهب أهل المدينة هم پرسمون علامة التشدید على هذه 
الضورة ۷ ۸ ولا يجعلون معها علامات الإعراب بل يجعلون علامة الشد مع الفتح ۸ 
فوق الترف» ومع الكسر تحت الحرف» ومع الضم أمام الحرف. 

قال الشيخ أبو عمرو الداني رحمه الله: وعليه عامّة بلدنا (أي بلاد الأندلس)» قال: 
ومنهم من ييجعل مع ذلك نقطة علامة للإعراب» وهو عندي حسن. 

وعامّة أهل الشرق على أنهم يرسمون علامة التشديد صورة شين من غير عراقة 
على هذه الصورة () کم بریدون أرّل شدید ويجعلون تلك العلامة فوق الحرف أبدا 
و پعر بونه باطعر کات فان كان مفتو سا حعلوا مع الشدّة نقطة فوق الحرف علامة الفتح» 
وان کان مضمونا جعلوا مم الشدّة نقطة أمام الحرف علامة الضمء وإن كان مكسورا 
حعلوا مع الشدّة نقطة تحت الحرف علامة الكسر. 

وعلى هذا الذهب استقر رأي التأحرین أيضاء غير أنهم يجعلون بدل النقط الدالة 
على الإعراب الي اصطلحوا عليها من النصبة» والرفعة» والخفضة» فيجعلون النصبة 
والرفعة أعلى الشدة» ويجعلون النفضة بأسفل الحرف الذي عليه الشذة. 
يجعلها أسفل الشدّة من فوق الحرف» ولا فرق في ذلك بين أن يكون 
الشند من كلمة واسحدة أو من كلمتين کالاإدغام من کلمتین. 

السادسة: علامة اطمرة: 

والتقدمون مجعلوضا نقطة صفراء لیخالفوا با نقط الاعراب كما نقدم في کلام 
الشيخ أي عمرو الداقّ رحمه الله: ويرسمونها فوق الحرف أبداء إلا أنهم يأتون معها بنقط 
الإعراب الدالة على السكون والحركات الثلاث بامرة علی ما تقدم. 
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وسواء في ذلك كانت صورة الهمزة واوا أو ياء أو ألفا؛ إذ حق الهمزة أن تلزم 
مکانا واحدا من السطرء لأنما حرف من حروف المعجم والمتأخرون يجعلوهها عيناً باد 
عراقة؛ وذلك لقرب مخرج المهمزة من العين» ولأنما تمتحن يما كما سیأني. 

ثم إن كانت الهمرة مصورة بصورة حرف من الحروفء» فان كانت الهمزة 
ساكنة» جحعلت الممزة من أعلى الحرف مع جزمة بأعلاهاء وإن كانت مفتوحة» حعلت 
بأعلى الحرف أيضاً مع نصبة بأعلاهاء وإن كانت مضمومة» جعلت بأعلى الحرف مع 
رفعة بأعلاهاء وإن كانت مكسورة» جعلت بأسفل الحرف مع خفضة بأسفلهاء ورعا 
جعلت بأعلى الحرف والخفضة بأسفله. 

وقد احتلف القدماء من النحويين في أي الطرفين من اللام ألف هي الهمرة. 

فحُكي عن الخليل بن أحمد رحمه الله آنه قال: الطرف الوّل هو الحمزة» والطرف 
الثاني هو اللام. 

قال الشیخ آبو عمرو الدان رحمه الله: وإلى هذا ذهب عامّة أهل النقط؛ واستدلوا 
على صحة ذلك بأن رسم هذه الكلمة كانت أولاً لاما مبسوطة في طرفها ألف على هذه 
الصورة (لا) كنحو رسم ما أشبه ذلك مما هو على حرفين من سائر حروف المعجم مثل 
(ياء وها) وما أشبههما إلا أنه استنقل رسم ذلك كذلك في اللام آلف خاصة لاعتدال 
طرفيه لمشابمة كتابة الأعاحم فحسن رسه بالتضفیر فضم آحد الطرفین إلى الآحر فأيهما 
ضم إلى صاحبه كانت الهمزة أولى ضرورة» وعد حقيقة ذلك بأن يؤحذ شيء من خيط 





فيُضفر ويخرج كل واحد من الطرفين إلى جهة» ثم يقال الطرفان فيتبين من الوحهين أن 
الأوّل هو الثاني في الأصلء وأن الثان هو الأوّل لا محالة ی التضفیر. 

وأيضاً فقد اتفق أهل صناعة الخط من الكاب لقدماء وغیرهم على أنه يرسم 
الطرف الأيسر قبل الطّرف الأمن» ولا يخالف ذلك إلا من جهل صناعة الرسم إذ هو 
کنسزلة من ابتدأ برسم الألف قبل الميم في (ما) وشبهه ثما هو على حرفين» فثبت بذلك 
أن الطرف الأول هو الهمزة» وأن الطرف الثان هو اللام» إذ الأول ف أصل القاعدة هو 
الناني» والئاي هو الاوّل على ما مر؛ ولغا اعتلف طرفاها من أحل التضفیر. 

- ۲٩ 





وحالف الأحفش» فزعم أن الطرف الأول هو اللا والطرف الثاى هو الممزة 
واستشهد لذلك ما ثلفظ به أولاً هو المرسوم أولاً وما يُلفظ به آخراً هو هو المرسوم آخراء 
ونحن إذا قرأنا لأنت ولأنه ونحوهما لفظنا باللام ثم بالهمزة بعدها. 

ونازعه في ذلك الشيخ أبو عمرو الداي» والحق أن ذلك يختلف باختلاف اللام 
ألف على ما رتبه متأعرو الكاب الآن» ففي المضفورة على ما تقدّم» وفي المصورة يذه 
الصورة (لا) بالعکس. ‏ 

وان كانت الهمزة غير مصوّرة بحرف من الحروف كالهمزة في حزء وحبء 
جعلت العلامة في محل الحمزة من الكلمة مع علامة الإعراب: من سكون» وفتح» وض 
وكسر» فإن عرض للهمزة مع حركة من الحركات الثلاث تنوين» جعل مع الهمزة علامة 
التنوين: من نصبتين أو رفعتين أو حفضتين على ما مر في غير الهمزة. 

قال الشيخ أبو عمرو الداني رحمه الله: وتمتحن الهمزة في موضعها من الكلام 
بالعين» فحيث وقعت العين وقعت الممزة مكاماء وسواء كانت متحركة أو ساكنة 
لحقها التنوين أو م 
مستهزئين مستهزعين» وفي حاستین خاسعين» وفي مبرؤون مبرعون» وی متکنون 
متکعون وی ماء ماع وفي سوء سوع» وني أولياء أولياع» وفي ننوء تنوع» وی 





لننو ء لقنو ع) وف أن تبوءا تبوعا» وف تبوء نبو ع» و ص شاطئ من شاطع» 


و کذلك ما آشبهه حیث وقع فالقیاس فیه مطرد. 





ما المتقدّمون فإنهم رسهوا لا جرّة بالحمرة في سائر أحوالماء وحعلوا محلها تابعا 
للح ركة ال قبل ألف الوصلء فإن وليها فتحة كما في قوله تعالى: ( تنقو تتقون الذي ) 
جعلت الصلة جرّة حمراء على رأس الألف على هذه الصورة (آ) وإن وليها كسرة كما 
في قوله تعالى ( رب العالمين» حعلت الصلة جرة مراء تحت الالف علی هذه الصورة () 
وان ولیها ضمة كما ف قوله تعالی: (نستعین اهدنا) حعلت الصلة حرة حمراء في وسطها 


على هذه الصورة ()» فإن ق شیا من اسر کات التنوین حعلت الصلة آبدا تحت 


ساو جلا 








الألف» لأن التنوين مكسور للساكنين ما لم يأت بعد الساكن الواقع بعد ألف الوصل 
ضمة لازمة نحو قوله تعالى: ( فتيلاً انظر) ولإعيون ادخخلوها». 

قال بعضهم: بضم التنوين فتجغل اللحرة على ذلك وسط الألف. 

وامّا التأعرون [فافم رسوا لذلك صادا لطيفة (شارة ل الوصل]() وحعلوها 
بأعلى الحرف دائما ولم يراعوا في ذلك الحركات» اكتفاء باللفظ. 





إن اللفظ قد يتعين في المجاء إلى الزيادة والتقصانء» ولا شلك أن الشكل يتغير بتغير 
ذلك» و نذكر من ذلك ما يختص بال هجاء العرفي دون الرسميّ باعتبار الزيادة والنقص. 

أما الز پادق فمثل او لعلت» وولو وأولات و حوها. 

f 1‏ ۲ ص ال أن ا 

قال الشیخ ابو عمرو الدان: وسبيلك أن بحعل علامة الهمزة نقطة بالصفرة ي 
وسط آلف آولتك وولو وأولات» وتحعل نقطة بالحمرة أمامها في السطر لتدل على 
الضمق قال: وإن شئت جعلتها في الواو الزائدة» لأنهها صورقاء وهو قول عامّة أهل 
النقط هذه طريقة التقدمین. 

أما المتأحرون» فإمم يجعلون علامة الهمزة على الواو وهو مخالف لما تقدّم من اعتبار 
الهمزة بالعين فاها لو امتحنت بالعين» لكان لفظها عولعلك وكذلك البواقي. 

لقص فمثل النبين إذا کتبت بياء و احده) و هو لأ و ياءادم ادا کتبا 

بحذف الألف بعد الماء في هولاء والالف الثانية في ياءادم فترسم علامة الممزة من 
النقطة الصفراء وحركتها على رأي المتقدمين» وصورة العين على رأي المتأحرين قبل 
الياء الثانية في النبيين. 

وتمعل ذلك على الألف الثانية في يا ادم لأكما صورتما وعلى الواو في هؤلاء 





)١(‏ الزيادة عن (ضوء الصبح) وحلها بياض بالأصل. 
000 





صطلح العلماء على نقط استخخدموها لتمييز الحروف المتشاية؛ فهناك الحروف 
روص ره ی و هناك ارو قب المهملة؛ فالخروف المهملة هي اروف الي تخلو من النقط» 
واخروف العجمة هي الحروف الي وضع علیها النقط؛ فمیزوا حرق الدال والذال 
بإعمال الأول وإعجام الثائ بنقطة واحدة علوية» و کذلك الراء والزاي» والصاد والضاد 
والطاء و الظاء والعين والغين؛ ثم جاء إلى السين والشين فميّزاها بإهمال الأولى وإعجا 

£ غ ۳ ۾ ي 

الشبن ثلاث نقط لها اسناك» و لا نه لو اعجمت بنقطة واسحده لتوهم من يقرأ ان اسيرع 
المنقوط نون والباقي حرفان. 

أما الباء والتاء والثاء والنون والياء فلم بحعل و اسحده منهن مهملق» بل 

أمّا اليم والحاء والخاء فقد 
تحت والأخرى من فوق. 

ما الفاء والقاف فلم تمملا وإِنْما نقطتا جميعا؛ أحذت الفاء نقطة واحدة والقاف 

مٌا الغاربة فقد نقطوا الفاء بنقطة واحدة من أسفل» والقاف نقطة واحدة من 
أعلى علما أن القياس هو أن تممل الأولى وتنقط الثانية جريا على ماتم عند نقط الدال 
والذال وغيرهما مما ينقط7". 

على أن الدان قد نحط المشارقة والمغاربة في نقط الفاء والقاف7", وتعليل 
مايذكره أن الخليل بن أحمد في روايته عن نقط الحروف بقوله عند نقط الفاء 
و القشاف: ...و الفاء اد وصلت فوقها و اسحدة» وإذا انفصلت : مل لأنها لا پلابسها 














. 
جعلت الحاء مهملة وأ 








(۱) احکم ي نقط الصاحف. للدایی ص 7 7. 

(۲) احکم في قط المصالحف» للداي» ص ۳۷- ۳۸ الخطاطة»للدالي» ص ۲ دراسة فنية 
لصحف مبكّر محفوظ في مكتبة الملك فهد الوطنية بالرياض» عبد الله محمد عبد الله امنيف؛ 
أطروحة ماحستير» ص "41 44-١‏ 1. 

۳۱( هکم و نقط المصاحف» للداني» ص 5-176" 1. 

- ۲۵۲ 





شيء من الصورء والقاف إذا وُصلت فتحتها واحدة. وقد نقطها ناس من فوقها اثنتين» 
فإذا فُصلت لم تنقط أن صورقا أعظم من صورة الوا" 

إذن يظهر من هذا القول أن من ينقط القاف بنقطتين كان هو الشاذء علما أن 
الداني في موضع آحر يصف أن أهل المشرق ينقطون القاف بنقطتين ”", ولعلّ هذا كان 
مشهوراً في عصر الداني وليس في عصر الخليل بن أحمد. 

وقد وحدت فاذج مخطوطة یظهر علیها ما يقول به الخلیل بن امد“ 

وأشار القلقشندي في - القرن التاسع الهجريّ - إلى أن القاف لاتنقط إلا من 
آعلاها فیقول: "وأَمّا القاف فلاحلاف بين أهل الخط أنها تنقط من أعلاها إلا أن من نقط 
٠‏ الفاء بواحدة من أعلاها نقط القاف بائنتين من أعلاها ليحصل الفرق بينهماء ومن نقط 
الفاء من أسفلها نقط القاف من آعلاها؟. 

قال الأستاذ المنيف: ومن الأمثلة الى تتعارض مع قول القلقشندي السابق ومع 
مانقوم به الآن من نقط الفاء بواحدة من أعلى» هو مانحده من أمثلة قائمة وهو نقط 
حرف القاف من أسفل كما هو مشاهد في نقش قبة الصحرة حيث نقطة من أسفل في 
الكلمات التالية "مستقيم؛ قائماء لا: ولوا" وكذلك نقطة القاف في كلمي "القدوس' 
و'يلحقوا" في مصحف طوب قبو [سراي] المنسوب إلى عثمان بن عفان في 
اسطنبول ۲ و کلمة القدوس (س۸» ورقة ۷٦۳ب)‏ و يلحقو (س٤١)‏ وا يقولون. 


f 


(س ۲ ر قوم" لس تن 








)۱( شک في نقط الصاحف. للدای ص ۳۷. 
(؟) يُنظر "مصاحف صنعای دار الآثار الكويتية» ص 250 شكل ١5؛‏ نقلاً عن "دراسة فنية 
ف مبكر محفوظ في مكتبة الملك فهد الوطنية بالریاض" عبد الّه محمد عبد الله 
المنيف» أطروحة ماحستير» ص .١ 414-1١47‏ 
(۳) صبح الأعشى) للقلفشندي» عه .١‏ 
(4) قدم وحديد في أصل الخط العربي» یوسف ذنون لة الورد‌مج ۰۱۵ ۱۳.ص ۱۲. 
(5) دراسات في تاريخ الخط العربي؛ صلاح الدين المنجد» ص ۰۵۸ شکل ۰۲۸ 
(5) دراسات في تاريخ الخط العربي» صلاح الدين المنجد)» ص ۰٦۰‏ شکل ۲۹. 
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اما القاف النهائية فلاتتقط البتة لاختلاف صورقا عن غيرها من الحروف وهي 
على هذه الحيئة تخالف ماعليه المشارقة والمغاربة الآن من نقطهم القاف بنقطتين من أعلى 
والفاء بواحدة من أعلى عند المشارقة» أمّا المغاربة فقد نقطوا الفاء بواحدة من أسفل 
والقاف بواحدة من أعلى» وقد استمرٌ هذا النقط السابق في الكتابة حي جاء الخليل بن ٠‏ 
أحمد الفراهيدي الذي جع بين النقطين -- أي نقط الشكل ونقط الإعجام- بأسلوب 
لايزال هو المستخدم إلى الآن في لغتنا العربية. وقد اقنصر العمل الذي أحدثه الخليل بن 
أحمد في كتب الأدب دون القرآن الكريم”". 
ولعل ذلك يفسيّره ابن حلدون بقوله: "وانظر ما وقع لأحل ذلك في رسمهم 
لصحف حيث ره الصحابة بخطوطهم وکانت غیر مستحکمة في الاحادة فخالف 
الکثیر من رسومهم ما اقتضته آقيسة رسوم صناعة الخط عند أهلهاء ثم اقتفى التابعون من 
السلف رسمهم فيها تب رکا یا رسمه أصحاب رسول صلى الله عليه وسلم» وخير المخلق من 

بعده المتلقون لوحيه من كتاب الله وكلامه كما يقتفى لهذا العهد نحط ولي أو عالم تتركاء 

وتن رمه تور أو صوابا وأين نسبة ذلك من الصحابة وما كتبوه فاتبع ذلك وأثبت 
رسماء ونبه العلماء بالرسم على مواضعه" . 
مابجحعة الحواشي) 
۷ لفصل الخامس: القراءات القرانية 

تعددت القراءات القرآنية 3 الأمصار الإإسلامية بحسب الرواة؛ وهي أسحل معام 
الحطرطات ولاسيما للصاحف والکتب الدينية الي يذكر فيا القرآن استشهادا أو شرحا 
أو نحو ذلك. 

وتعين هذه القراءات في تقدير عصر المخحطوط ومكان نسخه؛ إذ معرفة القراءة 
الكتوب يما المخطوط تساعد على معرفة مكان نسخ المخطوط أو قراءة المؤلف. 


0ك 














حف مبکر محفوظ في مكتبة الملك فهد الوطنية بالریاض» عبد الله محمد عبد 
الله ا منيف» أطروحة ماحستيره ص ا 15-5 .١‏ 


(۱) در اسة فنية طصب 


. ١1664 
۲ 6 سع‎ 





والقراءات. جمع 'قراءة" وهي في اللغة مصدر سماعي لقرأً؛ وق الاصطلاح: 
مذهب پذهب إليه إمام من أئمة القراء خالفا به غيره في النطق بالقرآن الكريم مع اثفا 
الروايات والطرق عنه سواء أكانت هذه المخالفة في نطق الحروف أم في طق هيعات. 

وأمّا الائمة القرّاء العشرة ورواقم العتمدة فهم(: 

-١‏ افع ین عبد راغ (۱7۹-۷۰)ه؛ أصله من أصبهان. 

سکن 

آ- قالون: عیسی بن ميناالزرقي (۲۲۰-۱۲۰)ه+؛ قاری الدينة. 

ب 7 ورش: عنمان بن سعید القبطي الصري»(۰ ۰۱۹۷-۱۱ موی قریش. 

ج - الازرق: آبر یعقوب یوسف بن عمرو الدن نم الصري (ت۲۰)ه. 
أبو بكر محمد بن عبد الرحيم الاسدي الأصبهان 








لكي: عبد الله (170-4١)هب‏ إمام أهل مكة في القراءة. 


أ = البزي: أبو الحسن أحمد بن محمد (۲۵۰۱-۱۷۰)ه؛ مقرعٌ مکة ومؤذن 
المسجد الخرام. 


یی 89خ أ * 
ما دا ۲ 





۱)ه؛ شیخ قراء امحجاز. 


۳- آبو عمرو بن العلاء: زبان التميمي المازن البصري (۱۵4-1۸)ه. 


(۱) هل المرفان ی علوم رن ورن» 61/۱ ۱ 

(۲) الميسر لي القراءات الأربعة عشرة» محمد فهد خاروف» ص: س. وينظر تراجمهم في 
(غاية النهاية في طبقات القراء) لابن الجزري» و(معرفة القراء الكبار), ر(وطبقات القراء) 
کلاهی للذمي. 











سلاج يم ۲ سب 





: کو ف ) ۱۸۰۰ )شست. 
لتيمى بالو لا ) ۰ ۲-۸ 6 | )ھس. 





خلف بن هشام الأسدي البغدادي (۲۲۹-۱۰۰)ه. 
ب = خلاد ن حال ا الشيباي اي بالولاء الكوفي (ت۲۲۰)ه. 





أ - أبو الحارث: الليث بن حالد البغدادي (ت ٤١‏ ۲)ه.. 






: ع المخزومي المد (ت۱۳۰)هن. 








ب - وو ح بن عبد المؤمن البصري, الحذلي بالولاء (ت۲۳4)ه. 
زار راوية رات 
س و م ۳ سس 








کنه : 
أ اسحاق او راق روزي ۱ ) لبغدادي (ت۲۸۲)هس. 
لكر البغدادي -٩۸۹(‏ 





وظاهر من أنساب هؤلاء أنْ منهم الکي والدن» والبغدادي والدمشقی 
والمصريي» والأصبهاي» والكو, والبَطري. 
لذلك ارو أن نحد أن المصاحف والكثير من الكتب ال لفت في أعصارهم 
أو بعدهم كتبت الآيات بقراءاتهم بحسب بلدائهم. 
ففی دی عر فت قراءة نافع بن عبد الر من ادن ۲ ي جعفر يزيد بن القعقاع 
الحرومي الدن. 
وف مكة: عرفت قراءة عبد الله بن کثیر الکي» واشتهر راویاه البزي: مقری مکة 
ومؤذن المسجد حرام وقنبل: شيخ قراء الحجاز. 
في البصرة: عر فت قراءة أبي عمرو بن العلاء» ویعقوب بن اسحاق احضرمي. 
وفي دمشق: عرفت قراءة عبد الله بن عامر» وراوياه هشام بن عمار السلمي 
الدمشقي (ت۲4۰)ه. وعبد ال بن ذکوان (ت ۲ ۲)هب وقال أبو زرعة 
الدمشقي: كان القراء بدمشق الذين يحكمون القر اءة الشاميّة العثمائيّة» ویضبطوفا هشام 
وابن ذكوان؛ والوليد بن عتبة «ت۱۷)ه ۳ 
لذلك بحد أن القراءة المشهورة في لش قراءة ابن عامر» وذلك إلى حدود الخمس 
معةع ثم كان بعد ذلك قراءة أبي عمرو بن العلاء إلى أن عمّت قراءة حفص عن عاصم 
مع دحول العثمانيين الشام في القرن العاشر. 
قال ابن اجَرَي في كنابه (النشر في القراعات المش: كان اناس بدمشق وسائر 
بلاد الشام حتى الجزيرة الفراتية وأعمالما لا يأحذون إلا بقراءة ابن عامر» ولا زال الأمر ٠‏ 
كذلك إلى حدود امس مق( 

















)۱( طبقات الفر اء الذهبي, 4 


(۲) النشر في القراءات العشس ۰۲۱/۱ 
~N ON —‏ المخطوطات الامشقية ۱۷۰ 


ونقل اين بحاهد (ت4 ۳۲): "وعلى قراءة ابن عامر أهل الشام وبلاد الجزيرة إلا 
نفراً من أهل مصر فالهم یتحلون قراعة نافع» والغالب على أهل الشام قراءة عبد الله بن 
عامر اليحص "20 

ونقل ابن الجزري في (النشر) ”: عن أبي حيّان الأندلسي المولود سنة (504) 
والتوی سنة (۷4) من حطه: "أبو عمرو بن العلاء: الإمام الذي يقرأ أهل الشام 

إلا أن ذلك لا بمنع إثبات القراءة فيما بعد هذه الفترة؛ فقد اطلَعتُ على مصحف 
مخطوط في مكتبة حاصة» كتب بدمشق في القرن الثاني عشر برواية أبي عمرو بن العلا 
وليس برواية حفص 
لكوفة: عرفت قراءة عاصم ابن أبي النجود. وقراءة حمزة بن حبيب 
الزيّات؛ ذلك أن الإمامة رجعت بعد عاصم بالكوفة إلى حمزة» وسبب ذلك أن حفصا 


انتقل إلى بغداد» وامتنع آبو بکر بن عیاش من الاقرای فذهبت قراءة عاصم من الكوفة 
)( ۰ 














إلا من نفر يسير 

وفي بغداد: عرفت قراءة خلف بن هشام الأسدي والكسائي. 

وق بلاد المغرب؛ كانت المصاحف الغربية الأولى - في الأكثر- توافق رسم 
قراءة الإمام حمزة بن حبيب الزيات» الي كانت تغلب على أقطار المغرب» ثم استقرت 
على قراءة الامام نافع من رواية تلميذه ورش» والغالب أن هذه المصاحف الأولى كانت 
مكتوبة بالط الكوق الذي كان شائعا في الكتابة المغربيّة آنذاك ©). 

ونستنتج من کلام ابن بحاهد السابق» وهو من رجال القرن الثالث والرابع» أن 
قراءة نافع انتفلت من المدينة إلى مصرء ثم انتقلت إلى بلدان المغرب الإسلامي. 
)١(‏ جمال القراء وكمال الإقرّاءء علم الدين السخحاوي» ؟/575. 
)١(‏ النشر في القراءات العشر» 4١1/١‏ وانظر ما علقته في حاشيى لمقدمة کتاب العز بن عبد 

السلام (شجرة المعارف والأحوال)» ص»"4. 
(۳) جال القراء و کمال الاقرای غلم الدين السخاوي» .٤1۷/۲‏ 
(4) قبس من عطاء الخحطرط الغریی» حمد النُون» ۳٩/۱‏ 
لديم ج ~~ 


وقد وقع الإلماع في القرن الرابع اللهجريّ عند البشاري (7015هم-91417م- 
م *ه -.59م) في إشارته إلى أقطار الغرب الإسلامي: "وأمًا القراءات في جميع 


الإقليم فقراءة نافع فحسب"'. 








8 الفصل السادس: الحو اشي والهوامش 

يظهر أن الحواشي والهوامش أتت متأحرة في تاريخ النساحة» وقي ذلك يقول 
روزتتال: روفي عصر المحطوطات» عندما كانوا ينشرون مخطوطة ماء لم يتركوا بجالاً لا 
للحواشي ولا للهوامش. ولكن الناس شعروا بالحاجة إلى هذا الفراغ لإثبات الهوامش 
والحواشي» ولذلك اصطلحوا على أسلوب يغى عنهما ظهر في بدء القرن الثالث عشر 
ليلادي (- السابم لفحري)» عا عندما أحذ موب درجون 3 في المان ذاته قرشم 3 (تنبیه)» 





من حلال استعراضنا نا تبقی من الحطوطات الدمشقية ال احصرت ما بین 
القرنین امحریین النامس وآوائل الرابم عشر وال قدمنا ماج عنها في الصورات السابقة 
يتبين لنا أن المحطوطات الدمشقية تتمیز بالصفات التالية: 

- كان سامع الکتاب آو متملکه پشت عنوان الکتاب على الصفحة الأولى الي 
تر کها النساخ فارغة ولذا فان حطها یکون غالبا بخط مغایر وید کر تر کها بعد اسم 
الکتاب سنده إلى المؤلف بعد قراءة الکتاب على الشیخ. والمتملك حين يكتب سماعه 
على الشيخ في صفحة العنوان لا يذكر عبارات التبجيل بل يورد اسمه مباشرة كما مر 
معنا بخط الضياء المقدسي كما يلي: " جمع محمد بن عبد الواحد.... ٠‏ ورا يتبع ذلك 
عبارة دعاء لنفسه " عفا الله عنه " أو " غفر الله له وللمسلمين ". 











.٠۹۷ أحسن التقاسيم في معرفة الأقاليم» محمد بن أحمد المقدسي المعروف بالبشاري» ص‎ )١( 
.١١١ مناهج العلماء والمسلمين في البحث العلمي» فرانتز روزنتال» ص‎ )۲( 
سب 8 ج لأا‎ 


- أدى قيام المدارس بدمشق منذ فترة مبكرة © إلى نشوء طبقة من الشيخ كانت 
هم طريقتهم ق الكتابة والمقالة.والتوثيق تميزرت ها المحطوطات الدمشقية. 

- أثر علم القراءات على المخطوطة الدمشقية إذ دحل إلى دمشق أولاً قراءة ابن 
عامر ثم قراءة أبي عمرو بن العلاء ثم قراءة حفص عن عاصم الأمر الذي أدى إلى وجود 
دقة في الكتابة ليقوم الخط بتأدية وجه القراءة الصحيحة. ظ 

- کتب البعطوطات کثیر من العلماء ومنهم مشهو رون ذائعو لصیت : وهؤلاء لم 
یکونوا یهتمون بتجوید اخط بل كانت كتاباتهم تتسم بالعجلة وعدم الإتقان كما رأينا 
في خط ابن عساكر وخبط ابن تيمية وخط ابن طولون ويحتاج فهم ختطوطهم إلى خبرة 
ودربة وقلما جحد بينهم من أنقن الخط كالذهي صاحب الخط المتميز". 

- كان التبع في كتابة المحطوطات الدمشقية طريقتين. فإما أن يؤلف العالم 
لکتاب وینقل عنه لناسخون آو آن تکون الکتابة إملاء من فم الشيوخ كما كان يحصل 
ي حالس الإملاء كمجالس ابن عساكر الي كانت تعقد في نامع الاموي. . 

- اندرجت الخطو طات الدمشقية تحت ثلاثة قياسات: 

أ- القياس الكبير ۰ × ۲۲ سم وهذا هو المستعمل لمخطوطات انز اثنية. 

ب- القياس الوسط 76 < 18 سم وهو الشائع وغالباً ما يفضله العلماء. 

ج- القياس الصغير ۱۸× ٠١١‏ سم وهو لطلاب العلم أو لأصحاب الرحلات 
لخفة حمله ويغلب على هذا القياس استعمال الخط الدقيق فيه. 

- م يرقم الناسععون صفحات الخطوطات إلا في العصر العثماني على آن بعضم 

بقي علی طريقة التعفیب. 0 

- تكاد المخطوطات الدمشقية مقية تن نفد کیرةوهي آن علها سماعات كثبرة وإحازات 


مثبتة وفوائد جانبية. 














4٠14 أقدم م مدرسة بدمشق هي دار القرآن الرشانية أنشأها الرشأ بن نظيف المتوق سنة‎ )1١ 
. غاية النهايق لابن " من حلال قراء القرون الأول حى العاشر‎ )۲( 
انظر النماذج في آخر ا الکتاب.‎ )۳( 

ا 


- تدل المحطوطات الدمشقية أن المؤلفين العلماء عندما كانوا يثبتون عنوان 
الكتاب يكتفون بقوهم: " تأليف كاتبه.... " أو يذكرون أسماءهم دون ألقاب. 

وآرون لا يكتبون عنواناً ثم يأ تلاميذهم فيكتبونه بخطهم كما صنع ابن طولون 
الدمشقي في مجموعة رسائله. 

- نحد فهرس الموضوعات مذکورا في بداية الى 
مصطلحات مع الفهرس أو في المقدمة. 

-كتب غالب المخطوطات بالخبر الأسود وكتبت عناوين الأبواب والفصول 

بالحمرة. 

- حلت المخخطوطات الدمشقية من علامات الترقيم ما عدا النقطة أو الدائرة الي 
تدل على انتهاء الفكرة ة آو الفراغ من الفصل. 

- استعمل نساخ الحطرطات بدمشق علامات التصویبات والإضافات المستعملة 
في سائر البلاد الإسلامية کالضبة واللحق والإضافة والتعقيبة وغيرها. 

٠‏ - كانت المخطوطات الدمشقية تمثل العصور تمام التمثيل وتعطي فكرة عن الحركة 
العلمية القائمة في كل قرن: فنجد أن كتب علوم القرآن الحديث والتاريخ تكثر في 
القرون السادس والسابع والثامن بسبب انتشار هذين العلمين ووحود علماء متخ 
فيهما بينما تكثر مخطوطات القراءات بكثرة القراء في القرن التاسع في حين شم علی 
عدید من محخطوطات الفقه وعلوم العربية في القرون العاشر واحادي عشر والثايي عشر. 
وتتراحع كتب الحديث والتاریخ وعلوم القر آن و القراءات. 

- وبالقابل لا بحد الا قلة قلیلة من الکتب العلمية کاهندسة والکیمياء والفیزیاء 
والفلسفة والطب ویقابلها ارات کی مات سم اکا اکا ن ۳ 
علم الفرائض القائم عليه 

- ويتبع هذا احتفاء الصور من الحطوطات لین غالبا ما تكون في المخطوطات 
العلمية الي أشرنا إليها. 











بحات الي اعتمدها القراء مثل (ج) للوقف 
الخائر» (س) للسكتة» (لا) لا تقف (ص) الوصل أولى وهكذا. 
ا“ 





اه : 
- رما استعملوا في ختام المخخطوطة حساب احمل للدلالة على تاريخ خ النسخ أو 
تاريخ التأليف وقد شاع زمن العثمانيين. 
- م تتمير دمشق في فنَ التحليد والتحليد الذي نراهفهها كان بسيطا يغلب علا 
هدف الحفظ وكثيراً ما حلت أغلفة ١‏ 
عادية كما رأينا في النماذج وطذا الأمر استثناءات بالطبع. 
- المخطوطات الدمشقية قسمان من حيث النسبة فمنها ما كتب بدمشق ومنها ما 
حلب إليها وجمع من بلاد أحرى في رحلة العلماء كالضياء المقدسي وابن عساكر 
والذهي وغبرهم فأما الي كانت بدمشق فتتميز يجودة الورق وإذا كان ما كتب بدمشق 
متشائاً فإن ما حاء من حارجها یشکل مزیجاً من الکتابات( 
- حث العلماء طلابهم وأبناءهم على الكتابة كالقاسم ابن عساكر الذي نم يرض 
عنه أبوه حافظ دمشق إلا بعد أن تعهد بكتابة تاريخ دمشق/") 
8 الفصل الذامن من نوادر الکتب والوراقين 
في ديوان ابن عساکر العظیم "تاریخ مدينة دمشق" البالغ نمانین بحلدة نتف انتقیتها 
تتعلق بأخبار الکتب والوراقین» نثرها في ترامهم آذکر منها: 
آبو الطیب الوراق رت ۳۶۷) 
کان فاضلا ف صنعته حاذقا با مقدّما فیها بصیر | یک 
۲ ار ار والبيوع وسائر الشروط ول يترك مثله في صنعته؛ و وكان جماعة للکن 
لبحو و الأدب و سار لعلو م 








لعطو طات من الز حارف وإن وحدت فيه زخارف 




















(۱) ابعطوطات الدمشتيت فرفور ۲۳۹- ۷ ۲. 
(۲) انظر مقدمة تاريخ ابن عساکر» جزء (عاصم - عایذد). 
۵ - ۲۲۱۲ - 


مات أبو الطيب الوراق يوم السبت لسبع حلون من شعبان يعن سنة سبع وأربعين 
و" 
وثلانمائة 


© عبد الو هاب بن بكر الأزدي بن حزور الو راق 





ا 68( 


روى عنه أبنه عبدالواحد وا ونحاء بن مد العطار» و حدئنا عنه ی طاهر بن الحنائي. 
قال ابن عساکر: ذکر آبوبکر الحداد أنه كان کهفا للفة مس 

الحديث.” وكان يمدّهم بالورّق لوق رجل صا قة". 

محمد بن أ بد بن مسلم آبو بشر الانطا كي 








من أهل لري طاف في طلب الحديث» و قدم دمشق» و هم ها و ببغداد» 
والبصرة» ومصرء وغیرها. 

وحلاث عنه أججلة من كبار العلماء. 

ولد سنة آربع وعشرين ومائتين. 

قال ابن عساكر: كتب إل أبو زكريا يى بن عبد الوهاب بن مندة» وحدثئ آبو 
بكر اللفتوان عنه أنبأنا عمي أبو القاسم عن أبيه أي عيك الله قال: اللفتوان» وأنبأنا أبو 
عمرو إحازة عن أبيه قال: قال: لنا أبو سعيد بن يونس في "تاريخ الغرباء" محمد بن أحمد بن 
حماد بن سعد الدولابي مولى الأنصار الورّاق يكن أبا بشر قدم مصر نحو سنة ستين 
ومائتين» وكان بورق علی شیوخ مصر في ذلك الزمان» وحدّث .عصر عن شیوخ بغداد 
والبصرة والشام ومصر وكان من أهل صنعة الحديث -حسن التصنيف» وله باحدیث معرفق 
وكان يضعف توفي وهو قاصد إلى الحج بين مكة والمدينة بالعرج في ذي القعدة سنة عشر 
وثلاثمائة وبلغيئ عن أي بكر المهندس أن أبا بشر توف بذي الحليفة والله اعلم", 








.567/55 تاريخ مدينة دمشق» ابن عساكر‎ )١( 

(۲) من طلبة العلم. 

(۳) تاريخ مدينة دمشق» أبن عساکر ۳۳۶/۳۷ 

.۳۱/۵۱ تاریخ مدينة دمشق» ابن عساكر‎ )٤( 
~~ 





: لخطيب وأبا اسر بن ۳ 0 وأبا نصر بن 
طلاب وعبد العزیز کیان وعبد الدائم القطان وی العباس بن قبيس وغيرهم ثم حرج إلى 
بغداد فاستوطنها إلى أن مات يما وأدرك يا إسناداً حسناء وسمع يما أبا الحسين بن النقور 
وأبا منصور بن غالب العطار و أبا قاسم بن البسري وجاعة سو سرام من أصحاب 








و معته غير مرة يقول أن أنا أبو هريرة في ابن قور يعني لكثرة ملازمته له وسماعه منه 
فقل جزء قرئ على ابن النقور إلا وقد سمعه منه مرارا. ۱ 
وبقي إلى أن حلت بغداد وصار محدثها كثرة وإسنادا حن صار يطلب العوض 
تسمیع بعد رغبته كانت إلى اصحاب اسلیدیت 32 لسماع و حرصه على إسماع ما 
عنده وال ف جامع التصور زيادة على ثلاث مئة مجلس ف الحمعات بعد الصلاة في 
بنع السوية إل عرد لله ين جد بنجتل 
هبو ٤‏ في بيع الکتب باع مرة صحيه يح مسلم في مجلد 
لطيفة بخط أبي عبد الله الصو ري الحافظ بعشرين دينار او وقال لي: وقعت ی هذه اد 
بقيراط لأن اشتريتها كتاباً آخر 














معها بدينار وقيراط فبعت ذلك الكتاب بدينار وبقيت 








وكان قد قدم د مشق سنة ذيف وثمانين زائراً لیت القدس فزارها وسع هما من 
جراعة دع بامشق تعر بن ارام امي وحدث بدمشق في دار أي اخسن بن 
أبي الحديد فسمع منه أبو الحسين بن أَبي الحديد وأبو محمد بن صابر ثم رجع إلى بغداد 
قال ابن عساكر: حدثنا أبو سعد عبد الكريم بن السمعان الفقيه قال: سألت أبا 
القاسم ابن السمرقندي عن ولاده فقال يوم الجمعة وقت الصلاة الرابع من شهر رمضان 
سنة أر بع وحمسين وأر بع مئة بدمشق وأظن أن قد معت منه ذکر مولده. ۱ 
كتب إلي أبو سعد بن السمعان يذكر أن أبا القاسم بن السمرقندي توفي ليلة 
الثلاثاء ودفن ضحوة يوم الأربعاء السابع والعشرين من ذي القعدة سنة ست وثلاثين 
وحخمس مئة ودفن بمقبرة الشهداء من غربي بغداد © 








(۱) تاریخ مدينة دمشق» ابن عساکر ۸/ ۳۵۷- ۳۵۹۹. 
“f~ ۱‏ 











2 





۲ ٩ سا‎ 






































۳ كر ابن عساكر جملة مب اد والوراق في تاريخه الكبير:"تاريخ مدينة 
مسق 1 ر یمکن ۱ لتفر يق بين الناسخ و الو ر اق بان ال تا 4 هو من يتعاطى لمر ع الکتب 
رت وأمّا الورّاق فهو من يبيع الكتب وقد تعاطی النُسائحة, 









ويعراف الا ۱ 


العلم الذي پنسخه» وهو فو الود راق الذي ینقل ۱ أصل 

لصطلح على من كانوا يعملون في نسخ الكتب ار 7 3 قد كان منهم الحامل 

والعالم» وطالب العلم والمتوسّط بینهم؛ لذلك احتلفت نفاسة اللسخ وقيمته 
وقد حرت عادة الا خ على د کر انیم و تدر ينها في ارال الد 
نسخحه (أو رقمه) فلان بن فلان بخطه 7 








مخطوط» وقد اقتصر استعمال هذا 

















حالات عدة: 

-١‏ نسبة الناسخ؛ فقد يشير الناسخ في آحر امه إلى نسبته» فترشدنا کتب 
الأنساب إلى معرفة ذلك إن كان من المشهورين. 

1- اسم الناسخ؛ فقد یذکر اسمه واسم أبيه فقطء فيعيننا ذلك على معرفة طبقة 
الناسخ مع القرائن الأخرى المتجمّعة لديناء وبالتالي معرفة ترجمة الناسخ إن كان من 
الأعيان من كتب التراجم. 

وهم كما تتبعناهم عند ابن عساكر محدودو العدد لكن هذا العدد كان حن القرن 
السادس تاريخ وفاته» غير أن العدد يفوق هؤلاء بكثير, ذلك أن تاريخه يضم أعلامهم ممن 
كان له رواية أو اشتهار بالعلم؛ وهو ما ا دعا إلى أن أشفع ذلك بأسماء النساخ الواردة 
أسماؤهم في "معجم السماعات الدمشقية ۱ 
وأمّا الوراقون فقد عرفت دمشق عددا كبيراً من الوراقین نظرا لازدمار العلم 
والمعرفة فيها؛ فقد ذكر ۳۳ عدداً کب منهم حیق القرن السادس اجري» منهم 
من كان بدمشق ومنهم من كان حوها من المدن التابعة ها؛ وقد كان منهم الوذب 
وم ؛ وله را دلرارية ولرخلة ولتسابة, واعتوی کثیر منهم بالتلقي والسماع والرواية. 











ت الحطلوط العریی» بنبین وطوبي» ص "١۷‏ . 
٩۳ =‏ سب 





سن ینار 
وزكريا بن یی وراق ابلعاحظ. وابن الزحاحي وراق البرد. 
00 النو ع الثالث: عثله طبقة العبید الذین ینسخون لاسیادهم دون مقابل. 
.وكان الوراق الحيد يهتم. بعمله ويتقنه فينتخب الورق وينسخ الكتاب هو أو يتم 
حح اللسخ حن إذا استوثق من الكتاب: حلده وباعه. ومنهم من 





تسه بإشرافه. ثم يهب 





0 


یروق الکتاب ویر حرفه 
و کان بعض الوراقین یترقبون الکتب ابليدة غب انتهاء أصحاما من تأليفها ثم 
ينشروها في مکان ترو ج فيه لقصد استحلاب النفعة(. 
وكان' بعض الوراقين قد تحاوزوا مع الز من حدود مهنتهم إلى صناعة التأليف 
2 
وذلك بحكم اطلاعهم الواسع على الكتب واتصالهم بالعلماء 
فاعمال لوراق ناء على ما مر معنا تتساسل على الجر الي ار الكتب 3 
يسه أو کت إشرافه و بعد انتهاء ا بضیط النص ويقارنه بالأصل م 0 يز خرف 
انحو ص و ليه بالذهب إذا ازم 9 بجلده بنفسة أو نحت إشر أفه, و بعك ذلك كله تبداً 
عملية التسويق أو النشر فيتخخير له أهله ومن يدفع فيه. 
00 المخطوطات الدمشقية» فرفور» ص .٠١١‏ 
(۲) حركة الوراقين .١4©‏ 
(۲) مر کره قي أوائل هذا الفصل وسيذكر في أوائل الفصل الثاني. 
(4) المكتبات في الإسلام محمد ماهر حمادة ۰۷۷ والورقة والوراقين في التاريخ الاسلامي للطف 











الله قاري ۵۷. 
(5) الوراقة والوراقين /501. 
(5) تحقيق النصوص لعبد السلام هارون 1؟. 
ا 


. ولم يكن جميع الوراقين موثوقين بالطبع فال حانب من اهتم بالدقة وجد ناس غير 
أمناء لا يدققون بالكتابة أو يزيفون الكتب» وق هذا ابحال یروی أن وراقاً كان عند 
(سحاق الوصلي یدعی سندي بن علي اتفق وشريك له على وضع کتاب نسباه لل 
(سحاق الوصلي لكي یضمنا له لرواج". 

وأثرى هؤلاء الوراقين المكتبات بدأيهمء وقد کان لاغلب دور الکتب والدارس 
وراقون ماهرون فقد كان في مكتبة بي عمار بطرابلس الشام ۱۸۰ وراقاً يشتغلون اللیل 
والنهار يتناوبون على | ۳ كما الحق بأغلب المكتبات غرف تلوس النساخ وأعمالهم 
زودت ها يازمهم من أثاث ومحابر وأقلام وورق” 0 
ولکن الوراقة کانت من الهن التعبة ال ذمها أصحابما | لشدة ما کانت سار 
منهم النهد والوقت وقد وصفها الشاعر أبو محمد عبد له لبكري الأندلسي في يتين قال 


O 
لوراقة فهی آنکد حرف : أوراقها وتمارها الحرمان‎ ۲ 





شبهت صحابا بصاحب ابرة تكسو العراة وب 


وقال وراق آحر یدعی آبا حاتم عمل ف المهنة مسين سنة 


إن الوراقة مهنة مذمومة 0١١١7‏ شرومةعيشي بحازمن 


و کان بعض الناس بنظرون الی.الوراقین نظرة ازدراء أحيانا ومن ذلك أن أبا حيان . 


لتوحيدي 5 كان تا ذات يوم 2 دار الصاحب ابن عباد فر اه الضاحب يوماء قال آبو 


)١(‏ معجم الأدباء ی 
(۲) دور الکتب .۱٤۸‏ 
(۲) الکتبات في الاسلام ۱۷۰. 
)٤(‏ وفیات الاعیان ۰۲۷۹/۲ 
)٥(‏ يتيمة الدهر للثعالي . 
ها 


حیان: فلما آبصرته قمت قائماه فصاح علق مشقوق: افعد فالوراقون اخس من أن 
یقوموا لن" ولذلك فلا غرو إن وصف أبو حيان هذه الحرفة بأما حرفة الشؤم. 

وغدت هذه الأسواق نوادي ثقافية تجمع أهل العلم والأدب والفضل ويكون 
وجودهم فرصة للمساحلات ولمناظرات ورواية الأحبار» وکان آبو الفرج الاصفهاني 
صاحب کتاب الأغان كثير التردد على سوق الوراقين ببغداد والجلوس في حانوت وراق 
معي" . وقد وصف عبد السلام هارون أسواق الوراقين بأكما معاهد علمية” ". 





وقد كانت هذه الأسواق مزدحمة والدليل على ذلك أن عبد الله بن أحمد بن 
النشاب النحوي كان إذا حضرها وأراد شراء كتاب غافل الناس وقطع 
إنه مقطوع ليأحذه بثمن بخس””) 

ويرى بعض الباحثين أن صناعة الكتاب والوراقة في الحضارة العربية الإسلامية 
مرت بثلاث مراحل رئيسية وهي التالية: ۵ 

مرحلة البداية وهي عصر الراشدین والأمويين. 

مرحلة الازدهار والتطور وتقع ما بين القرنين الثاني وبداية السابع امجریین وذلك 
بسبب انتشار العلم ودحول صناعة الورق. 

مرحلة ابحمود وبدأت مع القرن السابع المجري حینما أحذت الضارة العربية 
الإسلامية تتعرض هزات. 





Ê 


منه ورقة وقال 








حكى عن أبي سعد الي بن عثماذ بن حي 





07 مسج الأدياء ۱۹۱/۱۲ ۲۹/۱۵ 

(۲) الکتبات في الإسلام 28٠١‏ حوانيت الوراقين وقيمتها العلمية» لأحمد جمال العمري .٠١‏ 
() محقيق النصوص ونشرها ۲۰. 

(4) معجم الأدباء 5 .51/1١‏ 


۲۷ 


۰ م ۳ يم 





ذكر ابن عساكر أنه حكى عنه أبو الفتح محمد بن هارون بن نصر بن السندي 





قال ابن عساكر: مع با اقاس عبد المنعم بن الغمر ر لكلا المعرو ف بالمدير 
وأبا تراب حيدرة بن أحمد بن الحسن الأنصاري» وكان حافظا للقرآن مداوما على 
حضور السبع, سمع منه بعض أصحابنا و لم أسمع منه شیاه و ساعت حالته في آخر عمره؛ 
وآما اون لواردة آسماژهم ف معجم السماعات الدمشقية شت وهم ف 
مرحلة تالية لابن عساكر المتوق ۱ هب فهم: 
-١‏ إبراهيم بن أحمد بن النحب المقدسي. 
س ابن احمودي. 
س ۳۳۹ بن أبي الفضائل , بن أي اچد ر بن ابي المعالي . 
4- أحمد بن أسامة. 





.7١5/١ 14 تاريخ مدينة دمشق لابن عساکر»‎ )١( 
۰۱۲/۲۷ (؟) تاريخ مدينة دمشق لابن عساکر»‎ 
۰۱۸۲/۳۷ تاریخ مدينة دمشق لابن عساکر»‎ )۳( 
.۳۰۵/۱۳ تاریخ مدينة دمشق لابن عساکر‎ )٤( 
۰۱۳۲-۲۵ (ه) معحم السماعات الدمشقیة» ص‎ 
۲۷/۱ 


+- أحمد بن عيسى بن عبد الله بن أحمد بن محمد ابن قدامة المقدسي. 
۷- أحمد بن محمد الطاهري. 

۸- إسماعيل بن أبي سعد بن علي الآمدي. 

و- العبد بن عين الدولة الحنفي الدمشقي. 

-٠‏ رافع بن هجر بن الصميدي. 

-١١‏ عبد الله پن هد بن احب. 

۲ - عبد الله بن مد بن احب القدسي. 

۳- عبد الله بن أحمد بن محمد المقدسي. 

-١ 4‏ عبد الله بن محمد بن المحب. ۰ 

و على بن عبد الکاق. ۰ 

1- علي بن سالم بن سلمان بن العرباني الخصي. 

۷ على بن محمد بن هلال. ۵ 

1۸~ علی بن مسعود الوصلي. 

- علي بن مسعود بن نفيس بن عبد الله الموصلي. 
1 علي بن مسعود بن نفيس بن عبد اله الوصلي اللي 
١‏ ۲- كمال الدين بن الد<ميسي. 

5-- محمد التوهري. 

۴- محمد الزرزاري. 

£ حمد بن إبراهيم بن محمد امرادي السيي. 

و ۲ - محمد بن الكنجي. 


۷- حمد بن احب. 





؟- محمد بن سعد بن عبد الله بن سعد المقدسي. 
8- محمد بن طغريل الصيرقي. 
ل محمد بن عبد الله بن أحمد بن الحب عبد الله المقدسي. 


-۲۷۲- 


-۳١‏ محمد بن عبد الله بن المحب. 
۲- محمد بن عبد ال بن عبد لخن القدسي. 
۳- محمد بن عبد انعم بن عمار بن هامل بن موهوب اخران. 
٤‏ - محمد بن عبد الواحد القدسي. 
۵- محمد بن حمد بن هد بن احب القدسي. 
"-- یوسف بن الحسن بن النابلسي. 
۷- بوسف ابن الزكي عبد الرحمن بن يوسف المري. 
۸- يوسف بن عبد الرحمن بن يوسف المري» جمال الدین. 
والوراقون المذكورون عند ابن عساكر: 
ن محمد أبو بكر الخلبى الورّاق المعروف بالو اصلی 
مؤدّب أبي محمّد بن أبي نصر سکن دمشق» وحدّث عن أبي بكر أحمد بن عبد 

لله بن الفر ج البرامي» وأبي بكر أحمد بن محمّد بن أبي إدريس الإمام» وأحمد بن إسحاق 
القاصي الحابيين» وأبي بكر محمّد بن إبراهيم بن عبد الله بن يعقوب بن زوزان الأنطاكي: 
وأبي عبد الله البغداذي المقرىء الضرير» وأحمد بن محمّد بن زكريا الربعي. 

حدّث عنه أبو محمد بن أبي نصر وأبو نصر بن اللتبان؛ ومكي بن محمد بن 
الغمر» وأبو الحسن أحمد بن محمّد بن القاسم بن مرزوق البصري"". 

ه هد بن عم جعفر الفار سي المقعد الورّاق 

قدم دمشق» وروی عن هشام بن عمار» وأحمد بن أبي الحواري» وهدبة بن 
شمالدي وشیبان بن فروخ ومحمد بن أي السري» و أبي خیئمة مصعب بن سعید اخرایی 
وأبي سليم عبد الرحمن بن الضحاك البعلبكي» وأحمد بن النعمان وحامد بن يبى» ومجمد 
بن عبد الرحمن بن سهم وعباس العنبري» وأحمد بن عمر بن يونس اليماني» وإسماعيل بن 
جی الزین» ومحمد بن رمح التجيي. 


© مد بن عل 











.4 ۲4۱/۵ تاريخ مدينة دمشق» ابن عساكر,‎ )١( 
۲۱/۳ 





روى عنه أبو الحسن بن حذ لم وأبو القاسم , بن أي العقب» وحعفر بن محمد 
الکندي» و احصاثري» و عمد بن بحعفر بن حمد بن ملاس و بو عليي بن شعیسب 
الانصاري» وإبراهيم بن سنان» و امد بن عمير بن جحو صا الدمشقیون» ونحيثمة بن 
(١ N‏ 
سلیمان الاطرابلسي» ومحمد بن يوسف بن بشر الهروي”") 
مع بدمشق مدا بن عمار» و مود بن خحالد» ودحيماء والقاسم + سس عثمات 
الجوعي» ومحمد بن مصطفى الحمصيء وأبا تقي هشام بن عبد الملك» ويحيى بن عثمان 
اطريي» ویزید بن مهران لبان و ویوسف بن یعقوب الصفار؛ واتماعیل ‏ بن موسى 
وعبد الرحمن بن خالد القطان الرقیین وعبد الوماب بن فلیح يم ی وأباه محمّد بن بكر 
بن حالد بن یزید. 








روی عنه بو على | أحمد بن موسی بن بحاهده وموسی بن , هارون شاف 





بن محمّد بن مسروق الطوسي» وييى بن محمد بن صاعد» وأبو حعفر 9 بن عمرو بن 





أبو ۳ لقرشى ال الوّاق 


وراق ابن رصا المعروف بابن فطيس؛ صاحب المنط الشهور مولى جويرية بنت 





۰۱۰۲/۵ تاريخ مدينة دمشق» ابن عساكر»‎ )١( 
.۲۲۹/۵ تاریخ مدينة دمشق» ابن عساكر»‎ )۲( 
.۲۲٣/۰ تاریخ مدینة دمشق» ابن عساکر»‎ )۳( 

- ۲۱۷ 0 


روى عن أي . الفضل جعفر بن محمد بن حعفر بن رشيد الكوف» ومحمد بن 
أيوب بن مشكان النيسابوري» وأبي ييى حميد بن خلف بن حاحب السمرقندي؛ وأبي 
الحسن أحمد بن أبي رجاء نصر بن شاكرء وأبي الحسن على بن غالب بن سلام 
Nun‏ 8 | خمصی» و هد بن علي بن سعید و سام بن معاد 
انيمي ومد بن أنس بن مالك» وإبرهيم بن دحيم؛ وأبي عمرو محمّد بن علي بن 
حلف الصيدلان» وأبي جعفر أحمد بن فياض» ومحمد بن خريم الدمشقيين. 

كتب عنه بو لسن الرازي وروی عنه وابنه تمام بن حمّد وأبو بكر بن القرعاه 
وأبو الحسين عبد القاهر بن عبد العزيز بن إبراهيم الأزدي» وعبد الرحمن بن عمر بن 
نصرء وأبو الفرج اليثم بن أحمد الصباغ» وأبو الفتح المظفر بن أحمد بن إبراهيم بن برهان 
المقرئ» وأبو بكر أحمد بن محمد بن أحمد بن شرام رابو محمد بن أبي النصر. 

قال عبد العرير: حدّث بكتاب "الجمل وصفين" وحدّث بتفسير دحيم وغير 
ذلك» وكان ثقة مأموناء كان يورق بدمشق, له حط حسن. 


کان یکتب الحدیث» مات يوم الخميس لليلتين حخلتا من شوال سنة سین 
)1( 





وثلاثمئة» ومولده ي شهر رمضان سنة إحدى ويقال: سنة اثنتين وسبعين ومائتين 
بن محمد بن ر سوا أبو إسحاق النيسابو ري الأبر ار ی الور ر اق 


رحل ومع محمّد بن عبد الله مكحولاًء وسعيد بن عبد العزيز الحلبي» وعامر بن 
حرم المري» وأبا الحسن بن حوصاء وسلیمان بن حمد. الخزاعي» وآبا عروبة اطراین» 
والحسن بن سفيان» ومسدد بن قطن وجعفر بن أحمد الحافظ وأبا القاسم البغوي» 
ومحمد بن محمد بن سليمان الباغندي» وسعيد بن هاشم بن مرثد» والحسن بن علي 
الطوسي الحافظ» وأبا القاسم البغوي» رصا بن ا ن ي حزع وأبا بكر أحمد بن 
جعفر بن محمد الحلي. 

روى عنه الحاكم أبو عبد الله الحافظ وأو عبد الرحمد السلمي؛ وأبو عبد الله 


بن منده» وأبو حسان محمد بن أحمد بن محمد بن جعفر بن محمد الفقيه» وأبو منصور 





عبد القاهر بن طاهر البغدادي. 


۳۰/۵ تاريخ مدينة دمشق » ابن عساکر»‎ )١( 
سای ۲۱ سب‎ 


قال: أبو عبد الله الحافظ: أبو إسحاق الورّاق كان من المسلمين الذين سلم الناس 
من يده ولسانه طلب الحديث على كبر السن فسمع بنيسابور مسدد بن قطن وجعفر بن 
أحمد الحافظ وأقراهماء وخر سج إلى نسا فسمع من الحسن بن سفيان مسند أبن المبارك) 
ومسند أبن بكر بن أبي شيبة» واتتخاب أبي بكر بن علي من المسند الكبير» وکتب 
بالعراق عن أبي القاسم بن منيع وآقرانه» وبابلزيرة عن أبي عروبة وأقرانه» وبالشام عن 
مكحول وأقرانه» وجمع الحديث الكثير» وعمر حن احتاج الناس إليه» وأدّى ما عنده 
على القبول. ۵ 





رراق الوزيرء حدّث بطرابلس عن أبي الحسن محمّد بن يزيد بن عبد الصمد 


() 





ب الأشقر 


روى عنه أبو عوانة يجى بن 8 بن منصور الرازي» وأحمد بن أبي الحواري”". 


+ 





حدّث عن أبي الحسين محمّد بن أحمد بن إبراهيم بن جى المصري» وأبي بكر 
محمد بن ألي عتاب البصري» وابي سعید القاسم بن صفوان بن عوانة البردعي» و حمد 





۰۲۸۳/۹ تاريخ مدينة دمشق» ابن عساکر»‎ )١( 

(۲) تاریخ مدينة دمشق» ابن عساکر ا 

(۳) تاریخ مدینة دمشق» ابن عساکر» ۱۷۹/۷. 
۲۷7 - 


ابن اسن بن قتيبة العسقلاینی وی الحسن محمد بن أحمد بن إبراهيم» و جعفر بن محمد 
ابن علي المصري. 
روى عنه أبو الحسين الرازي» وأبو الحسن محمد بن الحسين بن إبراهيم بن عاصم 


+ 


عو 





۱ 





يعقوب بن ابي ايوب بن زياد ابو 
حدّث عن إبراهيم بن دحيم وأبي الحسن عبد الله بن محمد السمري» وأبي مو سی 
روى عنه الحاكم أبو أحمد وأبو امسن على بن الحسن بن محمد الصيقلي: وأبو 
بكر محمد بن سليمان الربعي. 
© امامل بن بن اد بن ۳۳ « بن بل العز بز ا اسای ار جا الال الو راق 
وحمد بن صاع / بن أي عصمة وبغوها با الاس بن قنية وعد بن يي بن ری 
لخمصي العطار» وعمران بن موسی ابلرحان آبا بکر بن خزعة, وآبا العباس السراج» 
و حامد بن حمد بن شعیس» وافینم بن حلف» وعد الله بن زیدان الکو» ومد بن 
الحسين بن مكرم» وزكريا بن يى الساحي البصريين؛ وأبا يعلى الموصلي» والحسين بن 
عبد الله الرقي) وآبا بحعفر الحاو ي» وعلي بن أحمد بن سليمان علان» وعمده بن 
بن الصباح اج رحرائي» وموسى بن عبد الله بن وردان المصري وغيرهم. 
محمد بن الحارود وأبو سعد شعيب بن محمّد الشعيي؛ وأبو الحسين محمد بن محمّد بن 


يعقوب الحجاجي» وهو من أقرانه وأبو سعد عبد الملك بن أبي عثمان الزاهد. 








)۱( تاريخ مدينة دمشق» ابن عساکر؛ ا 
(۲) تاريخ مدينة دمشق» ابن عساکر» ۰۳۱۰/۸ 
مس VV‏ سب 


قال السهمي في "تاريخ جرحان": إسماعيل بن أحمد بن محمد المترجان الخلالي 
نزیل نیسابور روی عن ابن قتيبة العسقلاني وغيره من أهل الشام وزكريا الساحي. 

قال ابن عساكر: قرأت على أبي القاسم الشحامي عن أبي بكر البيهقي قال: 
قال: لنا أبو عبد الله الحافظ إسماعيل بن أحمد بن محمّد التاجر أبو سعيد الخلالي. المرجان: 
سكن نيسابور ويا ولد له ويما مات رحمه الله. ۱ 

وكان أحد الحوالين في طلب الحديث والوارقین في بلاد الدنيا والمفيدين سمع في 
بلده ونيسابور وببغداد وبالكوفة والبصرة والجزيرة والشام ومصرء وذكر بعض مشايخه 
انتقى عليه أبو علي الحافظ ثم عقدت له المجلس بعد وفاته وكان يلي من أصوله» وكان 

يحسن إلى أهل العلم ويقول بحوائجهم فإنه صار بتجارته موسعاً عليه. 

توفي بنيسابور يوم الخميس السابع عشر من صفر سنة أربع وستين وثلامعة وهو 

ابن سبع وثمانين سنة ودفن من يومه العشية. 





ن ار کب مه مض امل 6 





۰ 5 ۲ 
روی عنه مام بن محمّد الرازي( 


۳ 


سن بن اچد أبو کم الو راق 
. كان من الصلحاء بدمشق وكان يسكن باب كيسان ذكره أبو أحمد عبد الله بن 
بكر بن محمد الطبران فيما قرأته بخطه وذكر أنه كان حيا سنة اثنتين وسبعين وثلامعة. 





)۱( تاريخ مدینة دمشق» ابن عساكر) ۰ ۳۸/۱ 
(۲) تاریخ مدينة دمشق» ابن عساکر» ۹/۱۳. 
۲۱ 





قال ابن عساكر: قرأت بخط أبي الحسن علي بن محمد الحنائي: قال: الحسن بن 


أحمد القرشي المغخل في الفوراة: 
دفع الله عن دمشق الشأم 
وكفاها مس الأعادي جميعسا 
وها الجامع الذي هو في السشام 
زاد قسام فيه فوارة المساء 
و لأستاذي الكريم من الأشر اف 
کمل لفخر والروءة إسما 





مع منه رشاً بن نظیف(. 


% 


واخ مسه نزول بفسسرح 
بت ضيفاً له كما حكم السده 
فابتدایي يقول وهو مسن السس 
لسم تغربت؟ قلت قال: رسول الله 


سافروا تنمس افقال: وة 





(۱) تاریخ مدينة دمشق» ابن عساکر» ..۲٤/۱۳‏ 


(۲) تاریخ مدینة دمشق» ابن عساکر» ۳۳۹/۱۳. 


۹۷ 


كل سوء مع الغلا والمسلام 
فشكري لشيخنا قسسام 
عيل أفضاله كصوب الغمام 


مثل ما مس مسن ابلوع قسرح 
ر وی حکمه علسی ار قبح 
كرة باهم طساقح لسيس يسصحوا 
والقول منه تيص 


قال: تمام الحديث: صوموا تصحوا 





سب 6 ۷ ۳ سب 


لطيب الوراق المعروف 





2 0 ع 9 ۱ 
روی عنه أبو محمّد عبد العزيز بن أحمد وأبو القاسم بن أبي العلاء, 


قال: ابن عساكر: أظنه من أهل صور”". 


۳ 





حمزة بن أبي کرعة وبغیرها جد بن صدقة بن عبد ربه القیسرا وأبا نصر محمد بن 
أحمد بن الليث الرافعي» وأبا القاسم عبد الرحمن بن إسحاق الزجاجي» وآراه حلّث و۸ 
يقع إلينا من سحديثه شيء. 
على المقرىء الوراق 

حدث عن آي بكر عبك الله بن محمد بن عبد الله بن هلال الحنائي” " . 

روی عنه نحاء بن هد وأبو الحسن علي بن طاهر النحوي. 

ذكر أبو محممّد ابن الأكفاني أن أبا علي الحسين بن محمد بن عتبة بن مساور 
لورّاق المقرىء توفي في شهر ربيع الأول سنة تسع وأربعين وأربعمئة بدمشق وهكذا ذكر 
أبو محمد بن صابر عن أبي الحسن بن طاهر وزاد يوم الإثنين لخمس بقين. 

لحسن الورّاق 











ابن سعيد بن عتيب الصوري؛ ومد بن یوسف افروي ومد بن حامد اليحياويه 


۰۳۱5/۱۳ تاريخ مدينة دمشق» ابن عساکر»‎ )١( 

(۲) تاریخ مدينة دمشق» ابن عساکر» ۳۸۸/۱۳. 

(۳) تاریخ مدينة دمشق ابن عساکر» ۰۳۱/۱۶ 
لس ب كاسم 


وأبي هاشم محمّد بن عبد الأعلى بن عليل» ومحمد بن خخريم» وابراهيم بن عبد الرحهن بن 
مروان» وأبي العباس محمود بن محمّد بن الفضل الرافقي» وجعفر بن محمد الرافقي 
تتيسي» وأبي عبد الله أحمد بن هشام بن عمار؛ وأبي الفضل صالح بن الأصبغ بن عامر 
المنبجي» وجعفر بن محمد الخطيب بقزوين» وأبي الخليل العباس بن الخليل بخمص, وأحمد 
بن إبراهيم بن الحسن بن حبيب الزراد. 

وروى عنه أبو نصر بن الحبان» وأبو الحسن بن السمسار» ومكي بن محمد بن 
الغمر» وعبد الله بن محمد بن أيوب القطان» وعبد الوهاب الیدان ونام + بن حمد» وعبد 
الغو بن سعيد اف 














الورّاق - 

من موالي جويرية بنت أبي سفيان. 

حدّث عن أبيه وعن الميانجي وأي لقاسم بن طعان وعبد ارچ ب بن أحمد بن 
عمران الدينوري الواعظ وأبي عمر بن فضالة وأي عمر محمد بن العباس بن كودك 

روی عنه عبد العزيز اکان وڪي ان ن محمد ي وهو کناه أبا قاسم وحم 
| عد لیخد ای فد 





الورّاق لعشر لون مر من جمادي ار سنة اثنتين وعشرين وارستت - 

حدّث عن أني عمر محمّد بن موسى بن فضالة وأبي عمر محمد بن كودك 
ويوسف بن القاسم الميابنجي وغيره سمعه والده؛ لم يكن الحديث من صنعته 

وذكر أبو علي الأهوازي أنه توفي في جمادي الأولى العاشر مته 


(۱) تاریخ مدينة دمشق, ابن عساکر» ۰۲۷۷/۱۵ 


(؟) تاريخ مدينة دمشق, ابن عساکر» ۰۱۷۵/۲۱ 
۲۸۱ 








لسلمي» وأبا القاسم الحنائي» وأبا علي لأهوازي از ي» وأبا الفضل عبد د اک م بن 

¿ بن إسماعيل» ورشأ بن نظيف لحسين بن أبي نصرء وأبا الحسن بن أبي 
الحديب و أبا نصر أحمد بن الحسن بن الحسين الشيرازي» وعبدالعزیز الکتانن وأحمد 
سین احافظ 















و سک بن مر القزو ی 5 و في که غیث دن علي 6 ل 
هت | بنا 4 قا 5 أبن سا کر / ر أجاز لي 
قال؛ آبو القاسم يك ۹ 

















وسألته عن مولده فقال: ولدت في ثمان وعشرين وأربع مثة» و 
سئة اثنتين و نه بعين . 
علي بن هد ۳ في يوم الخميس غدوه ودفن من يومه بعد العصر الثامن من ذي 
القعدة من سنة أزبع وخمس مئة في مقبرة باب الفرادیس. 

قال: وأحبرني أن مولده في شوال من سنة سبع وعشرين وآربع معة. 








)١(‏ تاريخ مدينة دمشق» ابن عساكر» 1؟407/1. 
(؟) تاريخ مدينة دمشق» أبن عساکر» 66/95 7. 
۷۲ ۲ 


ره ا ٠‏ بر ۶ 9 


عبد الله بن مروان 


£ 





جمد بن الورّاق الكاتب روى عن أن 


ان 





روی عنه عبد العزیز الکتان 
آخحبرنا آبوحمد بن الا کفان نا عبد العزیز الکتان قال: توق آبوهد عبد الواحد 
بن الحسيين بن الحسن بن الورّاق الكاتب في جادی الاول سنة !حدی وعشرین 


£ ع 17 لغيه 71 ۳ (۲) 
وأربعمائة حدث عن محمد بن إبراهيم بن مروان بشيء يسير ۰ 


ه عبد الو | حك بن عبد الو هانب بن يك العز یز بن المظفر 1 
و يقال + أبو علم الأزدي الو راق 








سمع أبا عثمان إسماعيل بن عبد الرحمن الصابوني وأبا علي علي الأهوازي» وأبا 
الحسن بن السمسار ومحمد بن عبد السلام بن سعدان وأبا على بن أبي نهر ) وأحمد بن 

عتیقی » وأبا اسليسين طاهر 5 هد لقایی» و سمل ن کیک الله تب مد 
ابن بندار المرندي ممع منه عمر بن أبي الحسن الدهستان وأبوالقاسم وأبومحمد ابنا صابر 


ذكر أبوحمد بن صابر أن کنیته عبد الواحد آبوحمد وأنه سأله عن مولده فقال: 





ولدت في سنة ثمان وعشرين وأربعمئة. 

قال ابن عساكر: قرأت بخط أبي القاسم بن صابر قال: الشیخ آبوحمد عبد 
الواحد بن عبد الوهاب بن عبد العزیز الوراق ولدت في احرم من سنة تسع 
وعشرين وأربع م . 


۰۱۹۲/۳۷ تاريخ مدينة دمشق» اب عساکر؛‎ )١( 

(۲) تاریخ مدينة دمشق, ابن عساکر» ۰۲۱۳/۳۷ 

(۳) تاریخ مدينة دمشق, ابن عساکر» ۰۲۹۸/۳۷ 
۲۳ 





عبد الوهاب بن عبد العزيز بن المظفر أبوبكر الأزدي بن حزور الورّاق 

حدث عن ثمام بن محمد الحافظ وأبي الحسن عبد الرحمن بن محمّد بن ياسر 
الخوبري وسمع أبا الحسن بن عوف. 

رو ی عنه ابنه عبد الو احد ونحاء بن أحمد لعطار وحدثنا عنه أبوطاهر بن اخنائي. 

قال ابن عساكر: قرأت بخط أبي الحسن بحاء بن أحمد أنا الشيخ أبوبكر عبد 
الوهاب بن عبد العزيز بن الحزور الوراق الشیخ صا فذکر عنه حديثاء وذكر أبوبكر 
الحداد أنه كان كهفاً للفقراء وأصحاب الحديث» وكان بدّهم بالوَرّق والورق. رجحل 
صالح ثقة. ظ ۱ 

قال عبد العزيز الكتاني: ورد نعي أبي بكر عبد الوهاب بن حزور الورّاق في 
شعبان من سنة حمسين وأربع مئة. من تنّيس» وحدّث بشيء يسير عن ثمام بن محمّد 
الرازي» وعبد الرحمن بن محمد بن ياسر الحوبري. وحد له بلاغ وکان فيه حير کان 
بعطي أصحاب الحديث الوَرّق» وكان يذهب إلى مذهب امد ین بل ره اه( 

عببد ال بن احسن بن مد بن ابراهیم بر 

ويقال: ابن العباس بن زجویه, آبوا 

العروف بابن الوراق امام جا ع دمشق 

حدّث عن أحمد بن سليمان بن -حذ ل وأبي القاسم على بن يعقوب بن أي 
عقب» وعلي بن الحسين البغدادي الوراق» وأبي الميمون بن راشد» وأبي بكر محمّد بن 
الحسين بن عمر بن مزاريب» وأبي بكر محمّد بن سهل القنسرين» وأبي يعقوب إسحاق 
بن إبراهيم الأذرعي» وأبي عبد الله حمّد بن إبراهيم بن عبدالملك بن مروان؛ وأبي عمر 
محمد بن العباس بن الوليد بن عمر بن كوداك؛ وأبي عمر محمّد بن موسى بن فضالة» وأبي 
بكر أحمد بن عبد الله بن أبي دحانة» وأبي موسى هارون بن محمّد بن هارون الموصلي 
الطحان, وأبي علي الحسن بن منير بن محمّد التنوحي؛ وأبي القاسم إسماعيل بن القاسم 
الحلبي المؤدب» وأبي الحسن علي بن جندل القزويئ» وأبي علي محمّد بن القاسم بن 


معروف بن آي نصر. 















.۳۳۹/۳۷ تاريخ مدينة دمشقء ابن عساكر‎ )١( 
۲ ع/‎ 


روى عنه أبو القاسم الحنائي» وعلي بن الخضر» وأبو محمد الصوف» وأبو بكر 
الحداد» وعلي الحنائي وأبو علي الأهوازي. 

قال عبد العزير الكتان: توق أبو محمد عبيد الله بن الحسن بن الورًاق شيخنا يوم 
الأربعاء لأربع وعشرين ليلة حلت من جمادى الآخرة يعن سنة تسع وأربعمئة. 

حدّث عن أبي الميمون بن راشد وأحمد بن سليمان بن حذ لم وغيرهما بشيء يسمير 
۵ وكانت عنده کلب كثيرة و کان شيخنا صالخا ثدة ثقة مأمونا معت منه فوائده وغیرها(. 
عقيل حمّد بن الأزرق آبوطالب الفراء الوراق 

حدث عن الشريف أي اغنائم مهد بن يي بن الحسين الزيدي الكو 

قال ابن عساکر: روی عنه شیخنا الشریف اللسیب. 

قال ابن عساكر: قرأت بخط أي محمد بن صابر قال: سألته يعن النسيب عن أبي 
طالب عقيل بن هد بن محمّد بن الأزرق الفراء فقال: ۸ يكن عنده إلا ججزء واحد 
ساعه فبه خط شیاه وقلت له: ما أسمعه منك حي تعطيي إياه؟ فأعطان یاه و سمعته 


0 : ۲ 
من دمشفي» توي بدمشق ول يعقب'". 








ع أي الحسین ین يع ٠‏ 
ا وأو طالب عيد الرحمن بن عمد بن عبد ازن 


٤‏ ن بن محمد بن هاشم أبوا جسن | سن داي ي الوزاق 
حدّث بدمشق عن أبي العباس أحمد بن عمر بن زبحويه القطان وأحمد بن الحسن 
بن عبد الحبار الصوق والقاسم بن زكريا المطرز ومحمد بن هارون بن حميد واحمد بن 








, 4717/91 تاريخ مدينة دمشق» ابن عساکر»‎ )١( 

(1) تاريخ مدينة دمشق؛ ابن عساكر» .4/4١‏ 

۳( تاريخ مدينة دم دمشق» ابن عساكرء . 
سج ب ۷۲ w~‏ 


الحسين بن علي صاحب الكسائي وأبي إسحاق إبراهيم بن موسى المحوزي» وعيسى بن 
إدريس البغدادي والقاسم بن داود الكاتب وأي محمّد موسى بن إسماعيل الحاسب وأبي 
جع محمد بن صالح بن ذريح وجحعفر بن محمد الخلدي وعثمان بن أحمد بن السماك. 

روى عنه أبوبكر أحمد بن إبراهيم بن ثمام بن حبان البعلبكيّ المقرئ وأبوالقاسم 
تام بن محمّد وعبد الوهاب الكلابي وعبد الرحمن بن عمر بن نصر وأبوالحسين عبيد الله 
بن الحسن الوراق. 


0 








ب: علي بن الحسين بن محمّد بن هاشم أبوالحسين الورّاق 
البغدادي حدّث بدمشق عن القاسم بن زكريا المطرز وأحمد بن عمر بن زنحويه» وأحمد 
ابن الحسن بن عبد اللحبار الصوق» ومحمد بن هارون بن الجدرء وأحمد بن الحسن المقرئ 
المعرو ف بدپیس. ۵ 

روى عنه تمام بن محمّد الرازي ساكن دمشق"*. 

و ا ی بن اضر بن سلیمان بن سعيك أبو اطسن السلمي الصوني الوراق 

سمع الكثير وجمع ما لو م يجمعه كان حيرا له كما يقول ابن عساكر. 

روى عن عبد الرحمن بن عمر بن نصرء وتمام بن محمد وأبي محمّد بن أبي نصرى 
وأبي عبد الله الحسين بن عبد الله بن أبي كامل» وصلقة بن محمّد بن أحمد بن الدلم 
القرشي» وعبد الوهاب الميداني» وأبي المقدام عبد الواحد بن محمد المعيوقي» وی سین 
عبد اله بن أحمد بن عمرو بن معاذ الداراي) و نصر بن التبان) والقاضي اي كمد 
عبد الوهاب بن علي بن نصر الالكي» وصدقة بن المظفر الأنصاري» وعبد القاهر بن عبد 
العزيز الصايغ» وعبد الواخد بن أحمد بن مشاش» وأي العباس أحمد بن على بن أحمد بن 
البصري» وأبي القاسم حمزة بن عبد الله بن الحسين بن الشام» وأبي الحسن بن جخهض 
وأبي الحسن أحمد بن محمّد بن سلامة» وعبد الرحمن بن الحسين بن الحسن بن علي بن 
أبي العقبء. وعبد الرحمن بن محمّد بن ييى بن ياسرء وأبي بكر محمّد بن عبد الرحمن 
القطان» وأي الحسن عبيد الله بن أحمد بن الحسن المقرئٌ الورّاق» ومحمد بن الحسن بن 
محمد بن درستوية» وأبي الحسن بن السمسارء وأبي القاسم بن الطبيز وغيرهم. 


لالنسا ومع وعم سوسم سسسب سر 











.۳۹۹/ 4۱ تاريخ مدينة دمشق» ابن عساکر»‎ )١( 
۲ ۲ 





روى عنه علي بن أحمد بن زهير المالكي وأبو عبد الرحمن» وحلان بن حعفر بن 
الحسن البرناي المعري» وأبو الحسن”بن طاهر النحوي» وأبو المعالي الشرف بن مرجا بن 
إبراهيم القدسي» وأبو الحسن غلي بن محمّد بن شجاع بن أي اهول» وسهل بن بشرء 
وابنه أبو عبد الله محمّد بن على بن المنضر السلمي» وأبو يعلى حمزة بن هبة الله بن سلامة 
بنّ أحمد القرشي» وأبو القاسم نصر بن أحمد الهمدان» وأبو البركات المؤمل بن أحمد بن 
لصيصى و أبو محمد عبد الله بن عبد الرز 7 اق بن عبد الله بن الفضيل. 9۰ عبد المنعم 
ابن على بن مد بن الغمر. ح 

وسمع منه شيخنا أبو الحسن بن قبيس ولم بقع انا من حديثه عنه شيء إلا بعد 
موت ابن قبيس 

وكان حدي أبوالمفضل يذكر أنه سمع منه ولم جر ساعه مت 

رل ل اة الت عثر ی یل نة جي وسين تكد عل 
وكات غث الحديث ۵ 











مع أب سید عنمن ن هد ور وزان شه اتب علی يقد بش 





العلاف ببغداد» وأبا اف أحمد بن كمد بن أحمدى و علي "۳ بن أحمد د الدادین 
وبا للعالي عباد: بن منضور بن المظفر بن أي الوسحش الأسود بأصبهان» وأبا بكر أحمد 
ابن محمّد بن زبحويه الزنحوني بربحان» وأبا الوحش سبيع بن المسلم بدمشق 

وسكن دمشق مدة 2 دويرة السميساطي. 


۰41۲/۱ تاريخ مدينة دمشق» ابن عساکر»‎ )١( 

۰4۱۳/۶۱ تاريخ مدينة دمشق» ابن عساکر‎ )١( 

(۳) تاریخ مدينة دمشقی ابن عساکر» ۰۲۱۹/4۳ 
۲۷ 


وقرأالقرآن على أي الو حشر 

قال ابن عساكر: كتبت عنه يممذان» وكان شيخاً صالخا یوم ق بعض الساجید() 
فص الوصلي الوراق 

با حمّد بن عبدان. 








سان الدينو ري الو رداق 


وراق محمد بن جرير. 


قدم دمشق وحدّث ها عن أبي حعفر محمّد بن عبد الله الحضرمي مطين وأبي جعفر 
محمد بن جرير الطبري وجعفر بن محمّد الفريابي وإسحاق بن سنان الأنماطي وأحمد بن 
امسن بن عبدا حبار الصو وأبي بكر بن أبي داود وأبي علي الحسن بن لباب للقریء 
وأبي شعيب عبد الله بن الحسن الحراني ومحمد بن نصر الصائغ المروزي ومحمد بن مخلد 
ومحمد بن ييبى بن سليمان المروزي وأحمد بن ييى الحلواني ومحمد بن الليث اجلدوهري. 
روى عنه محمّد بن أبي نصرء وأبو القاسم تمام بن محمد. . 
توي أبو سعيد عمرو بن محمد الدينوري وراق أبي حعفر محمد بن حرير الطبري 
بدمشق يوم اتمعة لأزبع خلون من ربيع الأول سنة إحدى وأربعين وثلاث مئة. 
قال عبد العزیز: حدّث عن جرير بكتاب التعبير وغيره وحلاث عن غيره ثقة 
بن ابي نصر وتام بن محمد مد الرازي”" 
مشق هشام بن عمار وبغيرها شجاع , بن الوليد وشبابة بن سوار ری 
سيلحييٰ» وأبا نعيم ومالك بن إسماعيل» وقبيصة بن عقبة» وأبا الوليد 
الطيالسي» ومسدّد بن مسرهد» وأحمد بن حنبل. ۵ 











مأمو ل سحلا كمه أبو 2 / 







0171/41 تاريخ مدينة دمشق» ابن عساكر»‎ )١( 
۰۱۱۸/4۰ (؟) تاريخ مدينة دمشق» ابن عساکر‎ 
.571/145 تاریخ مدينة دمشق» ابن عساکر»‎ )۳( 

۵ امات 


روى عنه أبو عبد الله الحسين بن محمّد بن عفير الأنصاري؛ و بو محمّد بن صاعد 
وأبو عبد الله امحاملي» ومحمد بن مخلد؛ وأبو الحسين أحمد بن جعفر بن النادي؛ ولماعیل 
الصفار» والحسن بن علي الشيرازي» وأبو القاسم البغوي. 
توفي سنة اثنتين وسبعين ومئتين يوم الجمعة لأربع عشرة ليلة حلت من جمادی 





العروف بالدولا بي 

من أهل الرزي؛ طاف في طلب الحديث» وقدم دمشق» ومع ا محمد بن إسماعيل 
ابن علية القاضي» وأبا بكر محمّد بن عبد الرحمن بن الحسن اللتعفي» ومحمد بن عبد 
الرهن بن أشععث» و بشر بن عبد الوهاب الز اهد» ویزید بن محمد بن عبد الصمد» و مع 


ببغداد» والبصرة» ومصرء وغيرها 


مسلم أبو بشر الأنطا کي الوراق افافظ 


وحدّث عن محمّد بن عبد الله بن يزيد» وعد الرحمن بن اسن السلمي» وموسى 
ابن عامر المري» ومعاوية بن صالح؛ وأحمد بن عبد الواحد بن عبود» وأبي حارثة أحمد بن 
إبراهيم بن هشام الغساني» ومحمد بن المثى» ومحمد بن بشار» وحمد بن منصور الحوازء 
وإبراهيم بن سعيد ابحوهري؛ ومد بن يى الصوفي» وأحمد بن أبي سريج الرازي» وزياد 
ابن آیوب الطوسي وأحمد. وعلي ابن حرب الطائيين» ومحمد بن عبد املك الدقيقي» 
والربيع بن سليمان المرادي» وعبد الله بن عبد الله بن عبد الحكمء ویزید بن سنان نزيل 
مصرء وسهل بن صالح الأنطاكي» ومحمد بن خلف العسقلاني» وهارون بن سعيد 
الأيلى» وييى بن عثمان بن سعيد بن كثير» ومحمد بن عوف. وأيي عتبة هد بن الفرج 
الحجازي» و أي عمير عيسى بن حمد» وإبراهيم بن يعقوب التوزحاي» وإبراهيم بن 
مرزوق البصري. ۵ 
)١(‏ تاريخ مدينة دمشق» ابن عساکر؛ ۰۲۹۹/4۷ 
۵ - ۲۸۹ - 





روى عنه أبو محمد عبد الرحمن بن أبي حاتم وأبو بكر أحمد بن محمد بن إسماعيل 
المهندس» ومخمد بن إبراهيم بن المقرئ» وأبو أحمد بن عدي» وأبو الحسن محمد بن عبد 
الله بن ز کریا بن حيوية النيسابوري» وسليمان بن أحمد الطبراي. . 

. ولد سنة أربع وعشرين ومئتين. 

* قال: أبو سعيد ابن يونس في "تاريخ الغرباء": محمّد بن أحمد بن حماد بن سعد 
الدولابي مولى الأنصار الوراق یک ابا بشر قدم مصر نحو سنة ستین ومائتین, وکان 
يورق على شیوخ مصر في ذلك الزمان» وحدذث عصر عن شیوخ بغداد والبصرة والشام 
ومصر وكان من أهل صنعة الحديث حسن التصنیف. وله باحدیث معرفة» وكان 
يضعف توفي وهو قاصد إلى الحج بين مكة والمدينة في ذي القعدة سنة عشر وثلافیة؟, ‏ 
لطيب المروروذي ثم الرسعني الورّاق 








سكن رأس العين في المتزيرة الفراتية 
سمع بدمشق أحمد بن محمّد بن يحيى بن حمزة» ومحمد بن أحمد بن مطر بن العلا 
الفزاري؛ ومحمد بن عبد الرحمن بن الدسن الحعفي» وأبا عمران موسى بن عمراك بن 
موسى الطرسوسي وعصر الربیع بن سلیمان وأحمد بن عبد الرحمن بن أخي ابن وهب» 
وحمد بن عبد المحکم» وبکر بن سهل؛ ویجی بن عثمان بن صا» وسلیمان بن شعیب 
ااي وعبید. لله بن سعيد بن كثير بن عفير» ومد بن مسعود ابلمحي؛ وبحبى بن 
بشر القرقساي» وسعيد بن محمد بن زريق» وجعفر بن محمّد بن فضيل» وأبا فروة يزيد 
ابن محمد بن يزيد بن سنان» وموسى بن سلیمان اللبجي؛ ورزق الله بن موسى وأحمد بن 
الخطاب» وعمر بن مدرك؛ ومحمد بن ييى الأزديء وأحمد بن إبراهيم بن فيل وال حارث 
ابن أبي أسامة وأبا الليث يريد بن جهور الطرسوسي؛ وسوار بن عبد الله العنبري» 
وإبراهيم بن إسماعيل بن زرارة؛ وأبا قرصافة محمّد بن عبد الوهاب» ومحمد بن خلف 
العسقلانيين» وأبا حميد بن سيار الحمصى» وأبا جى بن أبي مسرة» وأبا عتبة أحمد بن 


الفر ج» وعمران بن بكار» وإسحاق بن شاهين» وأبا هشام الرفاعي» وغيرهم. 
(۱) تاریخ مدینة دمشق» ابن عساکر» ۳۲/۰۱. 
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روى عنه أبو الحسن علي بن الحسن بن علان؛ وبكير الطرسوسي» وأبو أحمد بن 
عدي والحاكم أبو أحمد الحافظ ومحمد بن أحمد بن محمّد المفيد» والحسين بن أيوب 
المماشمي البغدادي. 

قال محمّد بن أحمد بن عيسى: أبو الطيب الورّاق المروروذي مقيم برأس العين 
کتبت عنه با یضم امحدیث ویلرق آحادیث قوم ۸ برهم یتفردون با على قوم يحدّث 
عنهم ليس عندهم» و ”معت با عروبة يقول م أر في الكذابين أسفق وجهاً منه أو كلاماً 
هذا معنأه. 

قال ابن عدي: ولو ذكرت من أحاديثه ما هو منكر» ويتهم به» ويسويه لطال به ١‏ 
الكتاب' '» وسمعت مشايخ بلده رأس العين» وحران يقولون هو الذي حمل سليمان بن . 
العاف ابن سليمان» وكان قاضي رأس العين على أن روى عن أبيه المعاق ولم يكن قد 
مع من أبيه شيع وعندي عن ابن عيسى هذا آلاف حديث؛ ولو ذكرت مناكيره لطال 
به الکتاب. ۱ 








محمّد بن فارس أبو عبد الله الشيرازي الورّاق 
سمع بدمشق أبا عبد الله الحسين بن محمد الحبي» وبمصر أبا عبد الله حمّد بن 
الفضل بن نظيف الفراء. | 
) سمع منه أبو نصر هبة الله بن محمّد بن علي بن الحلي أخو شيخنا أبي السعود» 
وشيخنا أبو الب ركات سعيد بن الحسن بن حسان اجهز البزاز. 





بن سليمات بن هشام بن عمرر الو ر اق المعر ر کی بابن بعت مطر 
و یك الله سن كير و (سحاق بن یو سفب الأزرق» وأبي قعن» وإسماعيل بن علية» وعبك 





)١(‏ أي كتابه"الكامل في الضعفاء". 
(۲) تاريخ مدينة دمشق» ابن عساک ۵۱ / ۰۲۳۹ 
سب ۱ ٩‏ ۲ب 


الملك ابن عبد الكريم الطبراي» وإسحاق بن سليمان الرازي» وعبد الرحمن بن محمد 
اماربي» وعبيدة بن حمید. 

روى عنه ابو الحسن بن حوصاء وإبراهيم بن محمد بن صالح بن سنان» وصاعد 
بن عبد الرهن بن صاعد النحاس» ومحمد بن عمير بن ۳۳۹ الجهئ» ومحمد بن حعفر بن 
ملاس» ومد بن زکریا بن یی القدسي» وأبو نعيم عبد الملك بن محمّد بن عدي» وأبو 
إسحاق إبراهيم بن الحسن بن المهلب» وأبو انهم بن طلاب» والوليد بن محمّد بن العباس 
بن الدرفس» وأبو أيوب سليمان بن محمّد الخراعي» وييى بن عيسى الدمصي» وبشر بن 
موسی الغزي» ومحمد بن المسيب الأرغياي» وأبو سعيد بن الأعرابي» وأبو عوانة 
الإسفراين» وحمزة بن الحسين السمسارء والقاضي أبو عبد الله المحاملي» ومحمد بن مخلد 
الدوري» وأحمد بن محمد بن سلم المخرمي. 

قال: الخطيب: محمد بن سليمان بن هشام بن بنت سعيدة بت مطر الوراق آبو 
علي الشطوي» ويعرف بأخي هشام حدّث عن تحمّد بن أبي عدي» وإماعيل بن علية؛ 
وعبيدة بن حميد» وامحاربي» ووكيع؛ وأبي معاوية الضرير» وأبي أسامة حماد بن أسامة 
روى عنه حمزة بن الحسين السمسارء والقاضي أبو عبد الله احاملی؛ وأحمد بن محمد بن 
سلم الحرمي» ومد بن مخلد الدوري» وغبرهم. 

قال أبو أحمد ابن عدي: محمد بن سلیمان بن هشام بن عمرو:این بنت مطر 
الوراق يوصل الحديث ويسرقه ویک آبا جعفر ضعیف وابن ابنة مطر هذا أظهر أمرا في 








4+ 





0010-1 وأحاديثه عامتها مسر و قة سرقها قوم قات ويوصل الأحاديث. 


توق بالكرخ سئة مس وستین ومتتین 


0) 





رحل ومع وروی عن محمد بن سليمان بن يوسف الربعي البندار» وأبي بكر 


مو سی بن الحسيين» واي العباس امد بن محمد بن علي بن هارون البردعي» وأبي بكر 


EY ۰۳ تاريخ مدينة دمشق» ابن عسا كر)‎ )١( 
۲ 6۳ 


أحمد بن بكير بن عبد الله بن الفرج؛ وأبي الحسن أحمد بن محمّد بن أحمد بن الربيع 
امعبوني» وأبي العلاء أحمد بن عبيد الله بن الحسن بن شقير النحوي» وأبي بكر تبوك بن 
الحسن الكلابي» وأبي تحمّد الحسن بن علي بن عمر العبسي الحلبي» وأبي محمّد الحسن ابن 
محمد بن داود الثقفي المؤدب» وأبي القاسم الحسن بن محمود بن أحمد الربعي» وأبي محمد 
الحسن بن سليمان بن داود بن عبد الرحمن البعلبكي» وصالمح بن الفتح بن الحارث 
الشاشي» وأبي محمّد بن ذكوان القاضي؛ وعبيد الله بن أحمد بن محمّد الحلبي السراج 
وأبي محمّد عبيد الله بن أحمد بن محمّد بن سعيد بن فطيس» وعبد الله بن عمر بن أيوب 
الجبان» وأبي بكر اللهي» وأبي الخير الحمصي؛ وجمح المؤذن وابن أبي الزمزام» وابن منير 
وأبي هاشم الإمام» وحميد بن الحسن» وإ ماعيل بن القاسم الحليء وأبي محمّد عبد الله بن 
محمد بن أيوب القطان الحافظ» وعلي بن طعان؛ والفضل بن جعفر» ومظفر بن حاحب» 
ویوسف اليابي وأبي سليمان بن زبر» وسمع في الغربة أبا الحسن الدارقطئ؛ وأبا الحسين 
بن المظفر» وأبا حعفر اليقطيئ» وأبا محمّد بن ماسي؛ ومحمد بن إسماعيل الوراق» وأحمد 
بن جعفر بن مدان» وأبا الحسن التراحي» وابن لؤلقء ونصر بن المرحي وغيرهم. 

روى عنه عبد العزيز الکتان» وحمد بن علي بن محمد الحداد» ومحمد بن علي بن 
محمد بن صالح المطرز» وأبو علي الأهوازي» ومد بن علي السروجي» وعلي بن 
ا لخضر» وأبو الحسن بن صصرى وأبو سعد السمان الرازي. ۱ 

قال الکتان: توفي أبو الحسن مكي بن محمّد بن الغمر المؤدب عشية الجمعة ودفن 
في غد الثامن والعشرین من شهر رمضان سنة ثماني عشرة وأربعمئة حدّث عن أبي عمر 
ابن فضالة وغيره» رحل إلى بغداد, وسمع يما من أحمد بن جعفر بن مالك» وعبد الله بن 
إبراهيم بن أيوب بن ماسي وغيرهماء ومن الكوفة وغيرهاء وكان ثقة مأموناه كان 
مستملي القاضي أي بكر يوسف بن القاسم الميانجي» وكان يعرف قطعة من النسب 
وکان يورق للناس وذکر آبو علي الأهوازي أنه مات ليلة الجمعة الثالث والعشرين من 


شهر رمضان سنة اثنبى عشرة وأربعمئة”". 








.7019/1٠6 تاريخ مدينة دمشق» ابن عساكر»‎ )١( 
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١ 
ي‎ 


عبد الله أبو القاسم الو راق 


روى عن الي الدرداء عبد الوهاب بن محمد بن أي قرة» وعلي بن حابر بن بشر 
الأودي» والحسين بن عمر بن عبد الحميد بن ميمون بن مهران» وإسحاق بن حالد 
الواسطي البالسي. 


0 0 اع 0١0‏ 
روی عنه ابر علي احصائري» وابو عبد الله بن مروان» وأبو علي بن شعيب ۰ 





عمران الوراق الدينوري 





روی له عن عبد الله بن هاقء بن عبد الرحمن بن أبي عبلة» وأبي علي الحسن 
الموصلي» وأحمد بن مروان المصيصي» وعلي بن المبارك الصنعان» وأبي هاشم إسماعيل بن ۱ 
أبي حالد القدسي» وأبي العباس محمّد بن عبد الرحيم البغدادي المعروف ببنان» وأبي الوليد 
کامل بن عبد الاعلی ۱ لبويطي» وأبي الحسن عبيد الله بن محمّد بن هارون الفريابي» وأبي 
نصر محمد بن حلف العسقلان» و میدان. 

روی عنه أبو موسى هارون بن محمّد بن هارون الوصلي الطحان نزیل 
دمشق؛ وابو علي بن آدم» وعمر بن علي بن سليمان الدينوري» وأبو علي بن 
شعيب» وأبو بكر محمّد بن أحمد بن يعقوب المفيد» وأبو عبد الله محمّد بن إبراهيم 
بن عبد الرحمن بن مروان» وأبو صاخ سهل بن إسماعيل بن سهل الطرسوسيء 
وأحمد بن عبد الله بن الفرج بن البرامي: وأبو عبد الله حعفر بن محمّد بن عبد الل 
بن عديس» وأبو أحمد بن عدي ال رجان”". 





نصر بن اللیث ؛ ر البغدادي الورّاق 





)۱( تاريخ مدينة دمشق» ابن عساکر» الترحمة ۱۱۵ ۷. 
(۲) تاریخ مدينة دمشق» ابن عساکر» ۰۲۳۲/۰۱ 
ع ٩‏ ۲ - 





مات یوم الأربعاء شمان عشرة خلت من شعبان سنة سبعین ومتتین(. 





من الطوافین صحب آبا سعيد الخزاز» و کان معه ق الساحل بحر صیدا(؟؟. 


قال ابن عساکر: کان فاضلا ق صنعته حاذقا با مقدما فیها بصیرا یکتب احاضر 
والسجلات والاقرار ولبیوع وساثر الشروط ولم.يترك مثله في صنعته وکان جناعة 
للکتب اع کتب العلم و النحو والأدب وسائر العلوم عفا الله عن وعنه قرأت بخط عبد 
لوهاب 0 يوم الست لسبع حلون من شعبان يعون سنه سبع وأربعين و تلاععة 
ه آبو و و راق ۰ 

قال ابو عبد الرحمن السلمي في كتاب "تاريخ الصوفية": أبو العباس الورّاق 

مشق )£( 

الدمشقي من كبا ر مشايخ أهل د . 
تب ۱ الثالث: تر 00 بعضص اا ا 


خسن بن هبه i‏ الم ا 
















)1( 
رحلة محدث الديار الشامية ورفيق اسمعان 3 2 رحلاته. ولد في دمشق سنة 5959 531 
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إلى بلاد كثيرة ومع من عدة شيوخ ومع منه كثيرون ومن أشهر كتبه تاريخ مدينة 
دمشق. توي بدمشق سنة 01/١‏ هس. 
مشارك. ولد في جماعیل قرب نابلس وانتقل إلى د مشق صقر ری سرت ی فاد 
رحل إلى بغداد ثم على مصر والإسكندرية ثم إلى أصبهان وسمع يما ويهمذان وبالموصل. 
وقد امتحن مرات. توق سنة "٠٠‏ ه وله مصنفات. 
أهل دمشق سمع بما زار مصر وأخذ عنه آهلها. حلف آباه في الماع المنديث بلايع 
الأموي ودار الحديث النووية وله مصنفات. توق بدمشق سنه ۰۰ هس 

© يوسة ن عیسی التتوخي ( فقیه اسرد لي محدث عارف 
بالرجال. مع وحدث وتفقه وله آثار. توفي سنة ٥٥۸‏ ه. 

© عبك الرهن بن ابراهیم القدسی(" 5 فقيه حنبلي من الزهاد أم ,گسجحد 
الحنابلة بنابلس ثم انتقل إلى دمشق فسمم ها وببغداد وصنف کتبا وانصرف في آخر 
عمره إلى الحديث وكتب الكثير منه. حدث بنابلس والشام » وله مصنفات. توفي 








و الا سم بن على بن هبك الله ابن اسلا 











مشق ˆ سنة 5 1" شب. 
وله مؤلفات أه أهمها كتاب المع المعتمد عند الحنابلة. 7 تعاليق » قال الزركلى عنها: 
معظمها في تراحم بعض المقادسة. رحل إلى بغداد وكتب الكثير. توق 
بدمشق سلة ۱۶۲ سب . 








"غير متناسقة 


.۳ 4۵/4 تذكرة الحفاظ ۱۱۰/۶ شذرات الذهب‎ )١١ 
۰۱۸/۰ طبقات السبكي‎ )۲( 
.۵۵۲/۲ معجم الوّلفین ۳۳۲/۱۳ هيدة العارفین‎ )۳( 
۰۱۷۰/۲ شذرات الذهب 4/۵ ۱۱. ذیل طبقات النابلة‎ )5( 
۰۱۹۱/۱ شذرات الذهب ۳۱۷/۵ الاعلام‎ )۵( 
. 191/1١ الأعلام‎ )5( 
۲ ۵ سس‎ 





محمد بن داسی ل لماي خی ضیاء این عام 


شرق ام الظفر ي رت ۷ ووقف مها کنبه. رحل إا إلى بعداد و مسر 
وفارس وروی عن اکثر من ۵۰۰ شیخ ؛ وله مصنفات عدیدة. ومع منه حلق 
کثیرون. توق بدمشق سنة 1۶۲ هس. 








شاعر من الوزراء. ولد بدمشق وععع من عدد من ی واستوزره اللك الصاخ 
إسماعيل مدة. نظم قصيدة بعث ها إلى الصالح الكذكور منها قوله: 


والله ما امتد ملك مد مالكه على رعيته من ظلمه شبكا 





حدث عله خلق كثيرون. توق بدمشق سئلة ۰ ۱۵ شست, 


« عبد الر“من بن زريق الدمشقى”", له تصانيف في اللغة. رحل إلى بغداد فقتله 





التتار عند دشول بغداد سنة ٦٥٦‏ هس 
ه كمال الدين مد بن عبد العز یز المعر و ف بابن العجمی! من أعيان الکتاب 


وأمثاهم. ولد بحلب ونزل دمشق فكتب بخطه الحسن للملك الناصر صلاح الدين. 








توق بلمشق سنة 55" ه ودفن قا. 
علي بن عبد الواحد المقدسي الحنيلي' ", المعروف بابن البخاري علامة 
بالحديث وصفه الذهبي عسند الدنیا آحاز له ابن ابحوزي وکنیرون. وقال ابن تيمية 





(۱) القلاگد ابحوهرية ۰۷ فوات الوفیات ۰۲۳۸/۲ الدراس ۰۹6/۲ شذرات الذهب 4/9 ۲۲ 
ذیل الطبقات اابلة ۰۲۳/۲ 
(۲) مرآة الزمان ۵۷۸۷/۸ فوات الوفیات ۲۰۹/۲ الوایي ۰٩۱/۳‏ شذرات الذهب ۰۲۹۱/۵ 
(۳) معجم الولفین ۰۱۳۸/۵ 
)٤(‏ بحلة سومر مج ۰۲۸۷/۲۸ 
() شذرات الذهب 4۱/۵ کشف الظنون ۱۱۹۲۱/۲. 
ا 


ينشرح صدري إذا أدخلت ابن البجاري بيئ زبين البي ‏ في الحديث حدث نحوا من 
مبتین سنة ببلاد كثيرة. له شعر حید ومشيخة. 





مد بن محمك بن هبة الل ال قال عنه القريزي: کان بار ع اطع 
إليه انتهت لرئاسة في براعة الخط ولاسيما قلم ات وقم لس تصدي الكتبة وانتفع به 
الناس. و كتبه أجود من ابن البواب. توق بدمشق سنة ٦۸۲‏ ه ودفن في الرة. 

در التي ي فقيه نحدث نحوي لغر ي بحو 5 للقرا آن اکر ۴ ولد 


ترق بالقاهرة سنة 8 هی 











حيد محمد بن شریف بن پوسف» كان يضرب المثل بحسن كتابته له 

نظم ونثر. ولد بدمشق سنة 1۷4 وتتلمذ لياقوت المستعصمي بالعراق واتصل. بخدمة 
بيبرس اللناشنكير قبل السلطة. كتب له ربعة بليقة الذهب بلغ ما.حله من الذهب فيها 
۰ دينار فأعطاه لفا وستمائة وأدحله ديوان الإنشاء. ثم كان كاتب الشريعة بجامع 
الحاكم بالقاهرة. له رسائل كثيرة منها (شرح القصيدة الرائية لابن البواب) فى الط 
المنسوب وأدواته (مخطوطة بدار الكتب) وكتاب (نصف العيش) » قدمه للملك الأشرف 
ليل بن قلاوون. توت سنة ۷۱۱ هب ا 
نجم الدين موسي بن على المعروف ابن البصيص شيخ الخنطاطين في زمانه 
بدمشق أصله من حلب ولد بحماة سنة 56١‏ وأتقن اللاط النسوب رکب الأقلام كلها 
ثم اخترع قلماً "ماه المعجز. ۵ 

انتفم به الدمشقيون» كتب هو بخطه كثيراً وكتب في آخر عمره ختمة بالذهب 
عوضا عن ابر وآقام یعلم الناس الکتابة جمسین سنة وقد رزق الحظوة. ومع ذلك فكان 
بسل بای پستان له ويضرب ان وی بيده 











(۱) سل له لمعرفة دول اللوك للمقريزي . 

(۲) کشف الظنون ۱۸۱۰ شذرات الذهب ۲۰/۰ . 

() الدرر الکامنة 0۳/۳ الوایي بالفیات ۱۵۰/۳ فوات الوفیات ۲۲۰/۲ . 
٩۸7‏ ۲ - 


شرح قصيدة ابن البواب. وله شعر على الطريقة الصوفية. كتب عليه ابن كثير 
صاحب البداية والنهاية. توق مت نی القعدة سنة ۷۱۳ هس(" . 
۰ أبو ۱ م 
الشامية ق عصره: ولد بعلب ود رترب لمیر ي له ار دی 





٠‏ ومعرفة رحاله وصنف كبا قيمة قال الذعيي: أحفظ من رأيت أربعة: ابن دقيق العيد. 
والدمياطي»وابن تيمية» والمزي أعرفهم بالرحال. توفي بدمشق سنة ۷۲ هس. 

ه شهاب الدین غازي بن عبد الرهن: ولد بدمشق سنة 1۳۰ هب وأحاد كتابة 
الخط المنسوب» واتبع طريقة الولي العجمي؛ وكان يقوله ما كتب أحد مثله. كتب 
شهاب الدين غازي للناس أكثر من خسین سنة وعلیه کتب عامة من آجاد النط 
وابن الأخحلاطي و کانت معرفة غازي باخط 
أكثر من تعاطيه إياه بيده. وله كتاب (منهاج الإصابة في أو ضاع الکتابة) و کان یتعاطی 
التصوير في المحطوطات”". توفي في شوال سنة 90/18 . 

محمد بن آسد النجار" حطاط. کتب علیه جمع عدرسة القليجية بدمشق. 
انقطع آحر عمره مدة بداره حي توق سنة ۷۲۲ هس. 

حمد بن نجيب بن محمد العروف بابن الأخلاطي الكاز 
وتا الخط ١‏ اسرب ففاق فیه. کتب الناس علیه ات غازي مدة. تول التربة 
بالقيمرية بالقبيعات بدمشق و رحل إلى القاهرة وم ها حق توفي سنة 1/15 مس 


ظ بد ۵ ده كابن. أسید النجار و أبن ۱ عرص سر ۱ 











(0 الدرر الکامنة ۱۳ نموه الراهرة ۲۳۳/۹ البداية والنهاية 6 ۷۹/۱ 

(۲) فهرس الفهارس ۱۰۷/۱ القلائد ابوهرية ۳۲۹ الدرر الکامنة 40۷/6 العزة فیما قیل ق 
المرة لابن طولون . 

(۲) رسم مصورا على مخنطوطة محفوظة في التحف البریطاني مؤرخة في ١٠اه‏ وقد بجح في 
التعبير من الح ركة وبرع في رسم الزحارف الرائعة واستخدم درحات مختلفة كثيرة من 
الألوان إماهر حمادة )١8٠‏ , 

)٤(‏ الدرر الكامنة ۲٠٣/۳‏ ط حيدر آباد الدكن. 

(5) الدرر الكامنة ۳۸۲/۳. 

() الدرر الكامنة 71717/4. 

۷ ٩ ٩- 





العا لم 1 رفي القراءات وغيرها. كتبت ربعة شريفة وص 


توفیت سنة ۱۷۳۱ هس 





يعليكي” ّ( 0 الدمشقی» أحد فضلاء انابلة الشتغلین 


بالحديث وأفى. مع بالقاهرة والإسكندرية وحلب وحماة وحمص وبعلبك والحتجاز 
والقدس وخرج لنفسه ولغيره وله جموعات حسنة ممع منه الذهي. توفي سنة ۷/۳۲ س. 
القاسم بن محمد البرازلي نسبة إلى بعض بطون البربر الإشبيلي الأصل 07 ىلر 
حافظ مورخ فقيه ولد بدمشق وزار مصر والحجاز وحلب وبلعبك ومع عددا كبيراً من 
الشيو خ جمعهم في کتاب ححعله صلة لتار يخ أي شامة و بلغ به حون سنة ۷۳۸ تول 
مشيخة النورية و مشيخة دار الحديث. ووقف كتبه وعقاراً حيداً على الصدقات وكان 
فاضلا نی علمه وًخلاقه حلو احاضرة. وله تصانیف مشهورة. 
ول رما في خليص الحرمين سنة 178 هس 
1 لهي" حافظ مورخ علامة حقق تر کماني الأصل 
من أهل ميافارقين. ولد بدمشق ورحل إل القاهرة وطاف بلدانا كثيرة وكف بصره. 
صنف كتباً تقارب المثة وكتب بخطه منها. تو بدمشق س 0 0 
ه عبد العزيز بن محمد 2 مو و لد بدمشق 
ودرس وأفئ ورحل إلى القاهرة وتولى القضاء فيها وجاور بالحجاز. له مؤلفات 
عديدة وكتب بخطه. 

















.9517/5 شذرات الذهب‎ )١( 

(۲) الدرر الکامنة ۲/۲ ۳. 

(۳) فوات الوفیات ۱۳۰۰/۲ البدر الطالع ۰۱۱/۲ تذكرة احفاظ ۲۸۳/۶ البداية والنهاية 
6 ۱ الدرر الکامنة ۲۳۷/۳ النجوم الزاهرة ۳۱۹/۹. 

(ع) فوات الوفیات ۰۱۸۳/۲ نکت اهمیان ۲۶۱ ذیل تذکرة اطحفاظ ۳4 و ۳۶۷ طبقات 
السبکي ۵ شذرات الذهب ۰۱۵۳/۶ غاية النهاية ۷۱/۲ النجوم الزاهرة 
۰ الاعلام ۳۲۰۱/۰. 

(ه) الضوء اللامم ۰۲۳۲/6 کشف الظنون ۰۱۹۳۲ 

سا سا 


توق يمكة سنة ۷۲۷ فس. 

ه حمد بن محجب الدين السعدي المقدسي الصالحي”" المشهور بالصامت محدث له 
آثار. توق بدمشق سنة ۷۸۹ هس. 
بابن رجحب الحنبلي. حافظ فقيه أصولي مورخ. ولد ببغداد وقدم دمشق فنشاً مها ومع 


عكة.ومصر وله مؤلفات كثيرة مشهورة. توفي بدمشق سنة ۷۹۵ ه. 





ه هد بن عمر لخدا ازز 3 الدمشقی ئي له وف بابن قرا(" أحمد صلحاء الشافعية 





ابراهيم بن علي الديري القادري ثم القاهري غم اللمشقي(؟ ولد در 
لعشاريٍ 7 ملت ونشأ محلب تفقه ا ف مود ۱ ر 0 وسمع بالمدينة 


توق پدمشق سنه ۸۱۸۷۰ هب 








بن مد ٠‏ اي ثم الدمشقي"' الشافعي المقرئ ولد في بيت المقدس 
ور حل به أبو ۵ لته فحفظ القران وكتاب المنهاج في العاشرة من عمره ثم جمع 
القراءات وصلی بالناس ی نی رمضان بالقران بتمامه کل عشر منه امام من العشرة 
وحفظ العمدة وقصیدني الشاطي في القراءات والألفيتين وغیرها. حج مرارا و اعذ عن 

بن عیاش .عکة. کتب الفط النسوب وکان یتکسب من کتابة الصاحف علی 








طر يقة و الده تصدر للاقر اء بدمشق ق بالقر اءات. توي سنهة ۸۸۵ هس. 


(۱) الرد الوافر ۰ ۵ 
(۲) شذرات الذهب ۳۳۹/۹ الدرر الکامنة ۳۲۱/۲ الدارس ۰۷۲/۲ 
(۳) الضوء اللامع 4/۲ ۰. 
(4) الضوء اللامع ۸۰/۱. 
(ه) الضوء اللامع ۰۲۹۲/۲ 
۳ 


كن دمشق ورحل ال بیت القدس والقاهرة له مؤلفات في عدد من العلوم وديوان شعر 
توق بدمشق سنة ۸۱۸۵ هسس. 





لصالحي”" المشهور بابن عبد اهادي وابن 
المبرد. علامة من ققهاء الحنابلة له مؤلفات كثيرة. تب ۰ هد ا 

لی بن حسن بن اى مشه حي الدمشقي'" المشهور بالقيمري. قرأ 
القراءات على على الشيخ نل هس ى الدين بن للد وت ایضا على عا ل الغزي. تصدر للاقراء 
مقصورة الجامع الأموي وغيره وكان بكتب المصاحف للسبعة والعشرة وخبطه حسن. 
توق سنة ٩ ٩‏ سس. 








علي ابن طولون الدمشتی ۵) حدث مسند مورخ فقیه نحوي 
مشارك» ولي تدريس النفية بالمدرسة العمرية والإمامة بالسلمية بالصالية أذ عن 
٠‏ جاعة وله مولفات كثيرة 58 زادت عن السبع مثة في كثير من العلوم المتفرعة 
وکتب بخطه الکثیر وعلق و کانت آوقاته کلها معمورة بالعلم والعبادة ولم یتزوج. 





ی الدمشقی(* الاتريدي فقیه فرضي مساركگ له آثار. 






نابلسی» ۲۳ علامة صوق شاعر. ولد بدمشق ونشأ بما 


ورحل إلى بغداد تقل في فلسطين ولبنان وسافر إلى مصر والحجاز واستقر بدمشق. له 
مصنفات كثيرة حداً. 2 توق بدمشق سنة ۱۱۳ ه. 


(۱) نظم العقیان ۶ ۲) البدر در الطالم ۹ الضوء اللامع 0 
(۲) شذرات الذهب ۰4۳/۸ یضاح الکنون ۲۲/۱. 
(۳) الکواکب السائرة ۰۲۰۶/۲ شذرات الذهب ۰۲۷۸/۸ 
)٤(‏ إعلام الوری: القدمة. الکواکب السائرة ۲/۲ الفلك المشحون لابن طولون ترجحم فيه لنفسه. 
ره) اٍیضاح الکون 15۱/۲. 
(") سللك الدرر ۰۲۰/۲ تاریخ امبرني ۱54/۱ معجم الطبوعات ۰۱۸۲۲ 
س 


۱ ۳ سای 8 “ المعروف بابن شقده ولد 
صاحية دمشق ونشأ بها وكا واه مومت اتوي في صاحية دمشق سنا ۰ 





۵ سما 





نمد بن مصطفی الطنه لصري. الأزهري» نز زيل د مشق( علامة بار ع 
قي الهيئة والحساب والميقات صوی. ولد في طنطا ونشأ ما ق رعاية أيه الكبير حفظ 
القرآن الكريم وحصل علوم متنوعة سافر إلى حلب وقرأ على علمائها وأجازوه قدم 
دمشق مع أخیه و کان من امنود الصرین فأقام ما وتلقی الطريقة النقشيندية علی اسب 
محمد الخاني الکبیر وحضر دروس علماء دمشق ثم عاد إلى مصر فاشتغل في دسا الأزهر 
أن الحديث والفقه والهيئة والحساب والميقات وغيرها ثم رجع إلى د مشق ثانية فجعل 

نشر العلوم ونتفع به الطلاب ذاع صیته وخرج علیه کثیرون ولزم ۳ عبد القادر 
براي الذي عين . راتباً وأسكنه داراً وأرسل إليه أولاده ليقرئهم وقد أرسله الأمير إلى 
قونية لقابلة نسخجة الفتو حات الكية الطبوعة لاول مرة .عصر على نسخة مولفها. له آثار. 
ومنها أنه ضنع بسيطاً (آلة فلكية معرفة أوقات الصلاة من الشمس) للجامع الأموي بعد 
أن طرأ خلل على البسيط الذي صنعه ابن الشاطر الفلكي. له مؤلفات وتقريرات. توفي 
بدمشق سنة ٩‏ ۳ 0 0 





شو شق ما دی ره امس ۱۳۹۲ وبقی فیها ستین واشتهر بحسن معط يلم 
لنستعايق والشكست تلمذ له عدد من أبناء دمشق ق أحذوا عنه الخط وبرعوا فيه منهم 





)00 الأعلدم ۳۹۹/۳ 
(۲) سللك الدرر . 
(۳) تاریخ علماء دمشق ۰۷۳/۱ 
(4) حلة سومر مج ۰۲۰۱/۳۸ 
ا 





اللوحات الى كتبها بدمشق وهناك كتب كتاب كلستان لسعدي الشيرازي فلما طبع 
بيعت النسحة بمائة قرش (وهو مبلغ كبير آنذاك يعادل ليرة ذهبية عثمانية) قم رحل إلى 
طهران فتوق فيها سنة ١١1١©‏ هب. 

عمد أمين الو هدي( 2 تر کي الأصل نحل عن محمد شوقي اخطاط و کان 
يكتب الخط بأنواعه ويتقن التذهيب. قدم دمشق قبل سنة ١١914‏ هل توفي سنة ٠١٠١‏ 
ه وقيل ١9٠‏ هف وقيل بعد ذلك. 








0 قلم ورد دمشق وهو من البهائية. کان یکتب سبعة أقلام ويرسم 


بظفره. وقد اشتهرت خطوطه بدمشق نفي إلى قبرص. توق بعكا سنة ۱۳۲۱ هب عن 
0 


عمر يزيد عن المائة 
ع محمد نورء الفقیه القریخ!؟ ولد ق قندهار بأفغانستان 
سنة ۱۲۵۰ ۰ شب غادرها طبا للعلم فقصد افند و اسحرمين ومصر والقدس والاستانة 
ثم استقر بدمشق فأقام بدار الحديث الأشرفية يعلم الناس كان شديد الزهد والتواضع و له 
في ذلك حکایات غريية. نشخ بیده عدة مصاحف" وأوقفها. آلف عددا من الكتب ٠‏ 
منها حاشية على الشاطبية. توق سنة ۱۳۲ هس. 





حمد حلمي الطرابزوین"" أحد حطاطي ( مشق الناکین. قدم دمشق من 
طرابزون بترکیا سنة ۱۲۸۵ هت وسکن ه مشق مسا وعشرين سنة أمضاها في كتابة 
الخطوط. قم سافر إلى أفغانستان فعمل تحطاطا ی الکلية. توفي نحو سنة ۱۳۳۵ هس 
وقبل ۱۳۳۰ هس 


(۱) ملة سومر مج ۳۸. 

(۲) بحلة سومر مج ۳۸ (۰۱ ۲). 

(۳) تاریخ علماء دمشق ۰۲۰/۱ 

.۲۹۳۲ من هذه المصاحف نشخة في مکتبة جامعة الامام حمد بن سعود برقم‎ )٤( 
.۳۸ (ه) جلة سومر مج‎ 





س و مت 





دمشق في المدرسة الابتدائية العثمانية كتب خحطوطا للجامع الأموي بعد حريق ۱۳۱۱ 
تمه و نحطو طه فيه مشهوره. کتب عليه كثيرون منهم یی الزينان وله منه إججازة 
سنة ۲ ۲ ۱۲ هست. 
مد ناظم بل" كان مدير الأملاك السنية بدمشق مدة طويلة آنعذ عنه الط 
' ي دمشق كثيرون وكتب نسخة من القرآن لکرم (". قيل إنه توق سنة ۱۳۳۳ هلب 
وقبل ١75١‏ هل 
مصطفی السباعي(*: آحد مشاهیر الخطاطین الدمشقبین وله لس واسع على 
تاريخ الخط. ألف فيه رسالة سماها (رسالة البقين في معرفة بعض أنواع النطوط وبعض 
الخنطاطين من العرب والترك والفرس)” ؟ وکب بخطه كذلك نسخة من كتاب ار 
القلوب للشعالبي! "© توق سنة ۱۳۳۷ هت , 
» مدوح الشریف"!" آشهر حطاطي دمشق في عصره أخذ عن الخطاط رسا 
وذاع صيته في الأقطار العربية كان كرا لا يرد طالبا للخط. تولى تعليم المخط في المدارس 
الحكومية والأهلية وكان شديداً جدا في تعليمه للطلاب كما ذكر الأستاذ ظافر القاسمي 
يعاقبهم العقاب الشديد. ومن مهاراته أنه كان يتولى بري أقلام الطلاب كله من في 








الدرس بسرعة فائقة. اشتهر من تلاميذه خطاطون مهره منهم حسئي البابا وقاسم 
العروف بقاضي أمين وحلمي حباب. أما تلميذه بدوي الديرائي فقد کان حطه پشبه 


(۱) بحلة سومر مج ۳۸. 
(۳) كانت محفوظة عند نقيب الأشراف سعید حمزة. 
(4) مملة سومر مج ۳۸. 
(ه) مورحة ي ۲۳ شوال ۱۳۳۲ هل وکانت تحتفظ ما الکتبة العربية بدمشق. 
(0) محلة سومر مج /') مكتب عنير) لظافر القاسمي» وله فيه ترجمة حاصة. 
تا | المخطوطات الدمشقية م-١؟‏ 


تخطه جدا إلى درجة أنه كان يوافق على التوقيع باسمه في بعض لوحات بدوي. توق سنة 
۲ هب د بترو ج. 

: نقى الدين الحصنى الحسينى الدمشقي”'' وأصل أسرته من قرية 
الأشراف بدمشق» ۳ بدمشق وتلقى القرآن الکرے في السادسة ومبادی القراءة والكتابة 
والعلوم وقرأ على مشايخ دمشق في المدرسة الياغوشية ثم مدرسة الريحانية م انتقل إلى 
المدرسة ابلمقمقية فدرس مبادی التر کية وشیتا من الفارسية وعلوم العربية وحفظ نصف 
القرآن الكريم وألفية ابن مالك وبعض المتون والعلوم الأدبية والدينية والتجويد ولازم 
بعض العلماء وله عدد من الاجازات من علماء الحجاز ومصر والشام. ۵ 





تولى عدد من الوظائف كإمامة محراب الحنفية قي الامع الموي مع وظيفة مشيخحة 
الحفاظ في جامع السلطان سليمان القانون عين تقيبا للأشراف في قضاء دوما ومنح رتبة 
كبار المدرسين ثم مرتبة إزمير العلمية ثم رتبة أدرنة, 

سافر إلى الأستانة حيث صدر إليه الأمير بتولي نقابة الأشراف في الشام ومنح رتبة 
الوسامين العثمان واجحيدي الثالث اشتهر کتابه(منتحبات لتواربخ لدمشق تویی بدمشق 
سنة ۵۸ ۱۲ هت. 


مم ای ( أد پسب أ يه ديو ان ر وو لد بل مسق شق سنة ۷ ١ ۳ ٩‏ د و صل 





مشارك ولد بدمشق لأب عالم أديب صوفي مرشد فحضر عنده بحالسه الوعظية لية والأدبية 


وتلقى عنه قرأ في المدرسة الرشيدية العسكرية قليلاً ثم أتم دراسته على الطريقة القدمة فقرا 








۵ کل لقادر بن 


.0۲۵/۱ تاريخ علماء دمشق‎ )١( 
.۳۸ (؟) محلة سومر مج‎ 
حفوظ عند عباس العزاوي.‎ )۲( 
۰1۰5/۱ تاريخ علماء دمشق‎ )5( 
م‎ 


على شيوخ عصره المشهورين وتفوق في اللغة فلقب (القاموس السيار) وكان له ولع 
خخاص بالشعر الجاهلي وغريب اللغة فكان يستدرك على كتب اللغة والمؤلفين وأصحاب 
لعجم حي غدا حجة. و کان راوية حافظا لکنب الأحبار و التراحم والتاريخ. 

. افتتح مدرسة خحاصة في حي العمارة وعين أستاذا في المدرسة السلطانية الأولى 
التجهیز) لتدریس اللغة العربية والدین ۸ جع إليها التاريخ وعين عضو | زمن اسحومة 
العربية في محنة التعريب عن التركية كان من أعضاء ابحمع العلمي العريي منذ تأسیسه سنة 
۸ هل ۱۹۱۹ م وله عدة مولفات وقصائد توفي بدمشق سنة ۱۳۲6 هس. 











۰ 


ه بدوي بن أديب الديراي“ شيخ الخطاطين بدمشق في وقته. بدمشق في . 
وقته. ولد في داريا وتلقى مبادئ العلم في المدارس الأهلية وأحذ الخط على الخطاط 
مصطفے السباعي كما اخحذ عن الخطاط المشهور رسا 9 عن ممدوح الشر يف فکتب 
عنده ٠١‏ عاما. سافر إلى مصر واتصل بخطاطيها مثل بحيب المواويي وحسي البابا 
والسيد إبراهيم وقد أهدى لمسجد البي كل تع رائعة عرف بالاستقامة والتواضع 
و کان بحفظ القرآن الکرم واشتهر حطه في دمشق کلها وحارجها وکان مقصودا. 
توق بدمشق سنة ۱۲۸۸ هس 

محمد جميل بن عمر الشطی! فر ضي أديب مۇرخ مفي الحنابلة واصل آسرته 

من شط البصرة. ولد بدمشق وشا ي رعاية والده وقرأ مبادئ العلوم على عميه وعلى 

غیرها من علماء عصره ولازم الشیخ جمال الدين القاسمي ملازمة تامة و أحذ عنه أكثر 

العلوم وتأثير به وقرأ بنفسه بعض الكتب في علوم مختلفة. 

أنحذ الطريقة يقة الشاذلية على الشيخ محمد بن يلس التلمساني ولازمه حئ توي فلازم 

شيخ أحمد حن تون ایضا وحج معه ولع بالأدب والتار يخ منذ صغره وأتقن التركية 

وبرع بعلم الفرائض عين في المحاكم الشرعية حي صار رئيساً للکتاب ثم اتتحب مفتيا 

للحنابلة لمدينة دمشق مع امامة اسحابلة باحامع الأموي و حطابة جحامع مدرسة الباذرائية 

وكان يتابع شؤون الطلاب فيه ويراقبهم وقد قرأ عليه منهم كثيرون. له عدد من المؤلفات 
وديوان شعر كان -حسن الخلق حلو المعشر لطيف الحديث خحفیف الروح. 











(۱) أعلام دمشق في القرن الرايع عشر المجري للدكتور عبد اللطيف فرفور ۰4۷ 
(۲) تاریخ علماء دمشق .۷۰٤/۲‏ 
سب ٩]‏ م۳ سب 


تو بدمشق سنة ١121/8‏ هب. 





عرفت البلاد الإسلامية عددا من الدین و منهم من كان معدو دا م من العلماء 
الأعلام» انتشروا ی بلاد الشام و العراق وفارس و عبر و الغرب والاندلس 
بالذ کر ابکمیل» مثل: 

ا- ابن الزاغوئ: الشيخ المسند الكبير الصدوق أبو بكر محمد بن عبيد الله بن نصر 
ابن لسري البغدادي بن الزاغفون لمجلد (سير 2 النبلاء تس 
(سپر أعلام النبلاع ct 3 ٩‏ شذرات لذب ۳ 

۳- حمد بن عبید له احلد (انظر فهارس سير أعلام النبلاء ). 

4 - ابحلد. الطرزي النحوي الفوارزمي (البداية والنهاية 5/١1‏ 5). 

وقال ابن رافع السلامي في "كتاب الوفيات" 27 





ي وفيات سنة تسع وأربعين وسبع مئة: ولي يوم الخميس الثالث عشر من شهر 
شعبان تون الحاج علي بن محمد بن عمر بن أبي عابد المقدسي الصا حي اتلد بدمشق» 
وصلي علیه من الغد مجامعها ودفن عقابر باب ٠‏ الصغيرة سمع من الغسولي وعمر بن 
القواس وغیره. 

وقال ابحبرن: 

"ومات الشیخ الامام احدث البار ع الزاهد الصوفي محمد بن أحمد ا بن سالم أبو 
بدا لساري لاسي النتلي ولد كما وح نه سنة 1١14‏ تقرها بسفارين وق 
القرآن في سنة إحدى وثلاثين في نابلس واشتغل بالعلم قليلا وارتحل الى دمشق سنة ثلاث 
وثلاثين ومكث بما قدر <مس سنوات فقرا ها علی [علم باء عدة] وعلى الشيخ عبد 
ارحمن | ۳ 





جلد "ثلاثيات البخار ي وحضر دروسه العامة مة وأجازه 


.914/7 كتاب الوفيات» لابن رافع السلامي»‎ )١( 
.41۹- 41۸/۲ (؟) "عجائب الآثار» ابلبرن‎ 


م 





الى “ات 












الفصل الأول: قراءة المخطوط العربي 
تستلزم قراءة المخطوط العربي -- فضلاً عن الصبر والأناة -- الفهم في معرفة حط 
الناسخ» وعصره» وأسلوبه» ومعرفة بالعلم الذي يحقق فيه » وإضافة إلى ذلك كله لا بد له 
من معرفة عادة النساخ في كيفية كتابة المخطوط» وذلك من حيث ضبط الحروف 
وتقييدهاء ومعرفة وضع اممزة؛ والشدة وتخفيف الحرف» واللحق» والتضبيب» والرموزء 
والاختصارات الى اتبعوها » توفيراً للجهد واقتصاداً بالقرطاس. 
الحروف وضبط تقییدها: 
تشتبه الحروف العربية في كثير منها في الصورة؛ لذلك عمد العلماء والنساخ إلى 
تقيد الحروف بطريقتين» ولا سيما لحل مشكلة الإهمال والإعجام في الدروف العربي 
ملسو خ» ولتجنب التصحيف والحريف فيه. 
أ- طريقة العلامات: فيضعون تحت حرف " السين " مثلا " س " كي لاتشتبه 
بالشين » أو يضعون نقاطاً ثلاثة بشكل المثلث أو هكذا (...). 
ومنهم من يجعل تحت الحرف المهمل حرفا صغيراً مثله فيجعله تحت العين عينا 
صغيراً » وتحت الحاء رمز (حس). ظ 
ومنهم من يقلب النقط الى فوق المعجمات فيجعلها المهملات من أسفلها فا 
وحد القارئ نقطة تحت العين مثلاً علم أنها ليست غيناً ويستثنون من ذلك الحاء المهملة ) 
فلا بعیزوضا كذلك لكلا تلتبس باججيم. 
ومن العلامات الموجودة في الكتب القديعة» حط صغیر فوق ارف الهمل » أو 
مثل النبرة اهمزة (2) حت ارف الهمل. 
ومنهم من يضع علامة شبيهة برقم (۷) علامة لاهمال شرف و 
تتدل علی الشدة وفي الخطوط الغربية والندلسية فامم یستعملون هذه العلامة دل 
على الفتحة والشدة إذا كانت فوق الحرف » ویستخدمون علامة شبيهة برقم (۸ دلالة 


على الکسر ‏ 


(۱) " تحفیق نصوص را ۱ " للغريان ص 5 6. 
۳۱۱ 

































ب- طريقة الو 
والتاء المثناة تحنية بعد الألنى. ۱ 

الحرف (ر ء ز): بالراء المهملة » وبالزاي؛ وأحياناً يقولون؛ بالراء يممزة بعد الألف 
وبالزاء .عثناة نحتية بعد الألف. 

وعن حرق (س » ش): بالسين المهملة » وبالشين المعجمة. 

وكذلك الأمر قي الصاد والضاد الطاء؛ والعين والغين. 

وأما الياء فيعربون عنها بالمثناة التحتية » وذلك أنما إذا وقعت فى وسط الكلمة › 


سف ` حیث یزو ل بين (پب ۾ سا 4 ثم كما يلي : بالباء لمو سولق 





قد تشبه حرف (ب » ت » ث)., 

وإذا قالوا بالخفة. يعنون عدم التشديد وليس الإسكان » ويقولون للحرف الساكن 
المشدد بالسكون والشدة. 

وإذا قالوا: زيد بزاي فياء فدال بالعطف بالفاء » فمعناه: أن الحروف متوالية متصلة 
ليس بينها شي . 

؟- وما يلحق بالضبط ' القطعة " آي اهمزة » وهي صورة رأس عين توضع فوق 
ألف القطع » أو على الواو والياء اللصورتين بدلاً من الألف مثل : (الصلؤةم - 
(الصلاة)» أو في موضع ألف قد حذفت صورقا مثل " ماء " و" سماء " وف الکتابة 
القديعة كثيرا ما ممل كتابتها فتلبيس " ماء " بكلمة " ما " و " سماء " بالفعل " سن " 
والهمزة المكسورة تكتب أحياناً تحت الحرف وتكتب أحياناً فوقه » وتوضع تحتها الكسرة 
مثل " أسبال الرداء " حيث إن الكسرة توضع فوق الألف وفوقها اهمزة. 

«- " المدة ": وهي السحبة الي في آخر ارتفاع؛ قد ترد في الكتابة القديكة فيما ل 
تألفه» نحو " مآ " الى نكتبها الآن " ماء " دون مدة . 

4- " الشدة ": وهي رأس الشین. بحدها في الکتابة القديعة حیناً فوق ارف 
وآنا تحته لذا كانت مقرونة بالكسرة. ونبحد خلافاً في كتابتها مع الفتحة » فأحياناً توضع 
الفتحة فوق الشدة» وأحياناً تكتب الفتحة تحت الشدة ( ) فيتوهم القارئ العادي أنما 








.05 المصدر السابق ص‎ )١( 
Y~ 


كسرة مع الشدة مع أن وضع الكسرة تحت الشدة وفق الحرف أمر لا يكاد يوجد في 
المحطوطات العتيقة إذ مكان الشدة فوق احرف والكسرة في أسفله. 

وتلحق الضمة في أحكامها الفتحة من حيث وضعها مع الشدة» والضمة يضعها 
الغاربة تحت الشدة » وق کثیر من الکتابات القديمة توضع الشدة على 2 الأول من 
لکلمات اللاحقه ة إذا كان مدغما قی آحر نماية الکلمة السابقة مثل بل را ن" " یقول 

ه- و " تخفيف حرف ": أي مقابل تشديده » ويرمز إليه أحياناً بالحرف (خ) 
أو بإشارة (حف) إشاة إلى الخفة. 

ويرمز الأندلسيون بالشكل المشابه لارقم (7) فوق الحرف للدلالة على الشدة 
والفئحة أو الشدة والضمة؛ وبالشكل (۸) للدلالة على الشدة والكسرة. 

5- "اللحق":إشارة كتابة توضع لأثبات بعض الاسقاط خارج سطور الکتاب؛ 
رهي في غالب الأمر نحط رأسي يرسم بین الکلمتین یعطف بخط أفقي بتجه مینا آو یسارا 
إلى الجهة الى دون فیها لسقط هکذا ) و وبعضهم عد هنه العلامة حي تصل ال 
الكنابة امحققة الى يكتب إلى جوارها كلمة "صح" أو "رجع" أو "أصل " وبعض النساخ 
يكنب ما يريد إلحاقه بين الأسطر في صلب الكتاب. 
بیب: وهي صاد مدوة (ص) توضع فوق العبارة الي هي ص 
قلا لكنها طا ني ذلها. قال السيوطي في "تدريب الروي": ویسمی ذلك ضبة لکون 
ارف مقفلا با لا یتجه لقراءة كضبة الباب يقفل بما. وتسمى علامة التمريض. 
یعجمون حرف الظاء بوضع النقطة على يسار الحرف لا على ينه كما 
في كتابتنا المعاصرة. ظ 

- قد يعمدون في كثير من الأحيان إلى وصل الحروف 
(للفقيه للإمام) بدل (الفقيه الإمام). 

-٠‏ قد يعمدون إلى إثبات فروق النسخ بوضع حرف (ن) مشفوعا 
بالكلمة المغايرة ولعل أروع مثل في تاريخ المخطوط الإسلامي يضرب لإثبات 
الفروق بين النسخ هو نسخة "الجامع الصحيح” للبخاري الي صححا الحافظ 

۳ ۱۳ ) 











نم 


۸“ فل 












اليونيئ الى طبعت ببولاق سنة »)١1١(‏ وأشرف على تدقيقها وتصحيحها أجلاء 
العلما» حيث أثبتوا الرسم وفروق النسخ في الأصل المنطي المنقول عنه رمز لكل 
نسخة أبقوها على حاهها لتكون صورة عن المحطوط الأصلي ضبطاء وتوثيقاً. 
وصيانة له من بوادر التص ظ 








-١‏ قد يعمدون إلى كتابة الوقف على النسخحة الخطية» .وهو أمر: يساعد الباحصث 
على معرفة مكان بقية النسخة إذا كانت آجزاژها ناقصة من خلال دراسته لتاريخ 
المدرسة أو الزاوية أو المسجد الذي تم عليه الوقف. 

- كثيراً ما يكتبون الهمزة بالتسهيل مثل (عائشة) إذ يكنبوها (عايشة). 

-١‏ يحب ملاحظة أن الكتابة المغربية والأندلسية ترسم القاف بصورة الفاء في 
كتابتنا » (فالس قال) وأما الفاء فيجعلون النقطة تحت الخرف. 

14 - رموز أخخرى: 

- حرف (ث) توضع فوق الکلمة » دلالة علی التثلیث اللغوي 

- الحرف (ع) رأس عين؛ إشارة إلى "لعله كذ" أو وضع حت ج حرف العین 
إشارة إلى إهماله » كي لا يشتبه بالغين المعجمة 0 

- الحرف (ظ) في الامش إشارة إلى كلمة " الظاهر ". 

- احرف رک إشارة إلى أنه " كذا في الأصل ". 

- ( ) وتوضع هذه الإشارة فوق الكلام منعطفاً عليه من جانبه إذا كان هناك 


خحطأ ناشئ من زيادة بعض الکلمات » أو قد يستخدمون دائرتين صغيرتان: 8 )> 








!! مب‎ f 1 


ي دافرتین ((( ) ) » وأحياناً توضع کلمة " لا " أو " من ۲ أو " زائدة 
فوق ول کلمة من الزيادة ثم كلمة " ال " فوق آحر کلمة منها. ۵ 

- وف التقدم والتأخير توضع فوق الكلمتين أو العبارتين )١(‏ و )١(‏ أو يوضع 
اخرفات (ج) و (ق) » آو © و (م) »2 أي تأخير وع » أو )0( و (م) آي مقدم 


0 
.  رحخژمو‎ 





(۱) " حقیق التراث العريي " لعسیلان ص ۲۹۲ - ۰۲۹۲ 
سب ع ۱ ۳ سب 


- (خ) إشارة إلى نسححة أخرى. 
- (حش) » أو (ح. اختصار حاشية. 
کا | , ۲ . 8 ر ۲ 0 8 ff ١‏ 

و نوا يعدون اللحق في حواشي الکتب لشرح مبهی او لتتبیه علی اخطا أو 
بات احتلاف بین النسخ. زينة للکتاب. وحلية ترغب فیه» ويعلو يها القدر وقد قيل لأبي 
بگر الخوارزمي عند موته ماذا تشتهي؟ ‏ . 

قال: " النظر في حواشي الكتب "0". 

- (تنا): حدنی. 

- (نا): -حدتنا. 

۰ (أنا) آخبر نا. 

ب (أرنا): آخعبرنا, 

3 (دثنا): حل ينا . 

- (قثنا) قال حدئنا 

- إقائنا): قال حدثنا 

- (أبنا) : أخيرنا. 

- (ش) الشرح. 

- (رضي) رضي الله عنه. 

- (الشس): الشارح. 





- (س)! سيبويه. 
- (أيض): ایضا: 


, 67 نحقيق نصوص التراث ص‎ "0١ 
A علوم الحديث " لابن الصلاح ص‎ ' (۲) 
سق ۷ س‎ 








العبث والتحریف والترویر 
لذلك اعتئ أهل العلم بتوئیق نسح 
والسماعات والقراءات و الطالعات والاجازات. 
وما يدل على قيمة النسخ الأصلية عندهم ما یروی عن اللماحظ أنه لما قدم من 
البصرة إلى بغداد في بعض أسفاره 0 أهدى إلى محمد بن عبد الملك الزي يات في وزارته نسخة 
صحبته قبل أن بحضرها بجلسه » فقال له ابن الزيات: 
أو ظننت أن حزائتدا حالية من هذا الکتاب ؟ فقال: ما نت ذلك؛ ولكنها بخط الفراء 


ومقابلة الكسائي ؛ وقذيب عمرو بن بحر اللماحظ. ال ین ریات هذه أجل نسخة 
تم( 


موفع 

ونحد كثيرا من النُساخ ينبهون على أن ما نقلوه هو من نویل الولف ‏ أو أهم 
هم عن نسحة تمت مقابلتها على نسخة المؤلف » أو نسخة كتبت خط 
صحيح النقل » حيد الضبط » ولا شك أن غايتهم من كل ذلك هي 























توئیق النص. 
وكانوا ينسبون القول إلى قائله» مراعين الدقة في ذلك» فإذا نقلوا النص وفيه 


ا ا تحريف نقلوه كما هوء ثم نوهوا عنه بعبارة «کذا وحدته) وذکروا وجه 





(0 انظلر " عناية المحدثين بتوثيق المرويات ' لأحمد محمد نور سيف ص۷. 
(؟) أنباة الرواة للقفطي » ۳۵۱/۲. 





1 


. وكان العلماء يتونجون الأمانة العلمية فيما. يكتبون منذ عرفت حالس الاملای 
وكان بعضهم.يحرص على الكتابة عن فم المحدث » ولا يلتفت للمستملى » حرصاً على 
دقته في النقل. ۱ 
وكان طلاب العلم یهتمو ن بالأًعذ للباشر من الشیو شخ و ۳ بعضهم يكتفى 
بدراسة الكتاب على شيخ واحد؛ فمجير الدين الحنبلي - مثلا - قرأ كتاب (المقنع) في 


فق اللي على علد من الشبرح وحصل على الإجازات منوم ‏ 














للعلماء طرة ق عدة في تحمل حمل الل اعت بضبعلع. علماء اسحدیث الذين ير جع 


الفضل في دارسة أحكامها والتوسع في دراستها: 





وهو أرفع أقسام التحمل » وأرفعه ما كان إملاء؛ لا يلزم فيه من تحرز الشيخ 
والطالب. وصيغة التحمل به: حدثنا » أو سمعت » أو حدثنا إملاء. 
- العرض ۱ ظ 

۰ وهي القراءة على الشيخ من حفظ القارئ » آو من کتاب بين يديه وهي طريقة 
صحيحة قي التحمل » والرواية به سائغة بالإجماع » لكن اختلفوا هل هو مثل السماع في 
المرتبة أو دونه أو فوقه » وعکن آن نوفق - کما یقول الد کتور لمر - فنقول برجمحان 
العرض فيما إذا كان الطالب من يستطيع إدر اك الخطأ فيما يقرأ و لشیخ ح حافظ غاية 
الحفظ. أما إذا | يكن الأمر كذلك فالسماع أرحح. ‏ 

۳- الاجازة 
هي إذن المحدث للطالب أن يروي عنه حديثا أو كتاباً و کب من غير أن 








بسمع ذلك منه أو يقرأه عليهء كأن يقول له. أحزتك أو أحزت لك أن تروي عتي 


(۱) " آماط لتوثيق ف لس العربي " لعابد سليمان المشوخحي » ص 47. 
(؟) انظر: " منهج النقد في علوم الحديث " ؛ ص ۰۲۱4 
(۲) " تحقيق نصوص التراث " للصادق عبد الرحمن الغرياني » ص ۲۳. 
(4) انظر: " منهج النقد في علوم الحدييث ص ۰۲۱۶ 

۱۳ ۱ 


مب میج مسلم 4 فير و ي س کو هس ذلك من 











غير أن يسمعه منه أو يقرأه عليه» وقد أجاز الرواية يما جمهور العلماء من أهل 
4- المناولة 
وهي أن يعطي الشيخ للتلميذ كتابا أو صحيفة يرويه عنه؛ وهي إما أن تكون 








مقرونة بالاحازة مع التمکین من النسخة » وهي أعلى أنواع الإحازة على الإطلاق » أو 
أن تكون من غير تمكين من النسححة؛ وهذا لا بتاز في ظاهره عن الإجازة » لكن أهل 
العلم يرون له مزية على الإحازة لتضمينها معن الإخبار الذي اشتملت عليه الاحازة 
وتقويه لأمره. أو أن تكون بحردة عن الإحازة » فيقول له: " هذا من حديثي » أو من 
ساعان " ولا يقول له اروه عين » آو آحزت لك روایته عق » أو نحو ذلك ۱ 








وهي أن يكتب المحدث إلى الطالب شینا من حديثه ويبعثه إليه » وهي على نوعین: 
والقوة شبيهة بالمناولة 





النوع الأول: المكاتبة المقرونة بالإجازة؛ وهي بالص- 
للقرونة بالاحازة. ظ 
النوع الثاني: المكاتبة ابجر دة من الاحازة؛ والصحیح 
الرواية يما؛ فإِها لا تقل عن الإإحازة في إفادة العلم » وقد استمر عمل السلف من بعدهم 
من علماء الحديث بقوطم: كتب إلى فلان» قال: أحبرنا فلان » وأجمعوا على مقتضى ها 
الحديث» وعدوه في المسند بغير حلاف يعرف في ذلك وهو موجود في الاسانید کثیر. 
وهو إعلام الراوي للطالب أن هذا الحديث أو هذا الكتاب سماعه من فلان » من 








غير أن يأذن له في واه عم أي من خير أن يقول: " اروه عون أو أذنت للك في روايته", 


() نام اي تقصاها القاضي عياض ف " الالاع " ۰ وابن الصلاح في " علوم 
الحديث ك ؛ انظر ' منهج النقد في علوم احدیث " ص ۰۲۱5 ۱ 
“A‏ 


والراحح حواز الرواية بما؛ ذلك أن التحمل قد صح بالإحازة لما فيها من إخبار 
على سبيل الإجمال والإعلام فيه المعين نفسه » بل هو أقوى » حيث أشار إلى الكتاب 
بعینه وقال: هذا ماعي من فلان. ۵ 

N‏ الوصية 

هي أن يوصي الحدث لشخص أن تدقع له كتبه عند موته أو سفره. وقد رخص 
بعض العلماء من السلف بالرواية بمذه الطريقة؛ بأن ف دفعها له نوعا من الإذن وشبهاً من 


العرض و المناو لة وهي قريب من الإعلام؛ والص- ضعفها » لأن الو صية إن 
أفادت تمليك الكتاب فلا تفيد الإذن بروايته. ۰ 





- الو جادة 
سبيل الحكاية فيقول: " إذا وجدت بخط فلان » حدثنا فلان ". وله أن يقول: " قال 


فلان" إذا لم يكن فيه تدليس يوهم القي. أما روايته ب " حدثنا " أو " أيرنا " أو نحو 
ذلك مما يدل على اتصال السند فلا يجوز إطلاقاً. 





© السماعات والقراءات والمطالعات: 


اعت العلماء -- وأهل الحديث نحاصة -- بضبط مصنفام » والتحري في نقلها. 
واستخدمت بجالس التحديث وسائل لهذا الضبط من قرئ الكتاب عليه » أو تلقى منه › 
ومن تولل ضبط اجخلس » ومن شارك فيه » ومن تولى القراءة وأين كان ذلك » ومێ» وما 
القدر المقروء أو المسموع » وهل شارك الحميع في هذا القدر » وحتم الكتاب » وتبيان 
اسم الناسخ وسنة النسخ إلى غير ذلك هما يعد وثيقة تاريخية”". 


| ولا بد لنا أن نوضح بعض اعبارات التي تصادفنا في المحطوط: 


(۱) " تحقيق نصوص التراث" لصادق عبد الرحمن الغريان + صی ۲۸ »و "منهج اد اي 
علوم الحديث " ص ٠‏ ۳۳۰ 
) أنماط التوثيق المختطوط العربي ' ص ۰۸۲ 
-4 اس 








السامعون » ويحق لم روايته بعد ذلك » کم 


۶# رت 


ل: أنه يسمعهم حديثه » إذا كان قارئا أو مجيزا لهم سماعه وروايته. 








وهو الذي يتولى قراءة الكتاب الذي يراد تحمله من الشيخ بعرضه عليه ف 2 
القر اة عادة أنقنهم » وقد یکو ن من آقران لشخ ¢ أو من تلاميذه المتقدمين » وقد يشترك 
في القراءة أكثر من شخخص في بكلس أو مجالس. 

وهو الذي يتولى تدوين ما تم في احلس » وقد يكون هو القارئ على الشيخ أو 
غيره ويدون فيه ما يلي: 

-١‏ من مع الأصل عليه أو قرئ » فيذكره بألقابه العلمية وكنيته واسمه ونسبه. 

وقد یکون واحدا أو أكثر. 
لشيخ الستمع لاصل السموع منه وقد يلتقي مع أول رواة الأصل 
للسموع » تم پسرد بقية الرواة حب ينتهي ال مولف الکتاب وقد لا يلتقي 
بسنده الا مع آحد الرواة في طبقة أعلى من رحال الاأصل. 
۳- من شارگ في ملس السماع؛ سواء كان ذلك “ماعا أو حضورا أو إحضاراً. 




















ء - تاريخه. 
م - مكانه, 


"- قد يعقب على السماع بقوطم " 


۷- قد يكون هذا التعقيب بخط الشيخ وتوقيعه كالشهادة. 





وقد اش شترط الحدئون شروطاً في کاتب السماع » وهو ما یسمی عندهم " کاتب 
الطباق " نسبة إلى طبقة السماع من الرواة المشا ر كين في ذلك السماع وهي:. 
Ya‏ | 


أ- الأهلية: بأن يكون موثوقاً به غير مجهول الخط ء ولا ضير حينعذ ألا يكتب 
الشيخ لسع حطه بالتصحییم 
- التحري والدقة: ببيان السامع والسموع منه. بلفظ غير محتمل » فإن كان 
ملت الماع غير حاضر فق جيعه » لك یه تمد خی ار مه يثق بخبره من 
حاضريه فلا بأس بذلك. 
حب الأمانة: و ذلك بان يكو ن آمینا فيما يثبته من الأسماء فيحذر إسقاط أو 
إضافة اسم لغرض فاسد. 
٤‏ - القراءة 
وقد ثبت في حاشية أول ورقة من الكتاب ال تحمل عنوانه أو فوق سطر التسمية 
؛ أو على ظهر الكتاب . أو في فاية النص؛ وهو الأغلب”". وترد صغتها " بلغ قراءة " 
أو " قرئت " وقد تشفع بمكان القراءة وتاريخها » وقد يطلق على القراءة " العرض " ذلك 
أن القارئ يعرض ما يقرؤه على الشيخ » كما يعرض القرآن على القارئ. 
ه- المطالعة 
ويطلق عليها " النظر " فتعئ أن يطالع عالم أو متعلم أو قارئ في الكتاب يقصد 
الاستفادة منه » أو المذاكرة فيه. ظ 
وتقيدها يفيد أن عاما طالع نسخة الكتاب خارج الدرس لینقل عنها معلومات 









يستعملها في بحوته وتدريسه. 

وعادة تبدأ المطالعات بالعبارات الآنية: "طالعه العبد..." 
"نظر فيه فلان بن فلان..." وهكذا. 

وفي العادة فإنهم يضعون دوائر بين الأخبار تفصل بینها فم ينتهي مجلس السماع 
ضع طا طالب لعلم نقطة في دحل الدائرة » دلیلا على السماع أو العرض أو المقابلة. 


۳1 


او طالع فيه العبد..." أو 








)١١‏ انظر " "علوم الحديث " لابن الصلاح ص ۲ - ۱۸۳ و آعناية احدئین بتوئیق الرویات" 
ص ۲ ۰.۲ 
(۲) " آماط التوثيق في المخطوط العربي " ص 57. 
(۳) الصدر السابق ص 4۵. 
“Y~‏ المخطوطات الدمشقية م-۲۱ 





کان ساون يتبعون نظام أ بضبط تسلسل النص » یتح من الط ترا 4 
لذلك استخدموا نظامين لمذه الغاية: نظام التعقييات ) ونظام لترقيم؛ اللذين ب بدا ھور 


في مخطوطات مؤرخحة في القرن السادس المجري. 






تعقيبة ": قد تكو ن كلمة » أو جزءاً من الكلمة » أو عبارة » أو رقماً » يكتب 
ي أخخر کل صفحة » سو اء کان ذلك داحل اللجدو ل أو الاطار سب أي في حدود النص سب 
أو تحت غماية السطر الأخير من الصفحة اليمئ أي ف الزاوية اليسرى إلى يسار الصفحة 
لیمی» وقد تتعدد صورها ‏ فقد تتألف من حرف واحد ؛ أو كلمة واحدة » أو كلمتين 
أو ثلاث » أو أكثر » وقد تكون التعقيبة رقماً وهو استحدام قلیل عرف منذ القرن الئمن 
المجري أو قبله بقليل؛ ففي " رسالة في الحديث " لأبي الفضل نصر بن إبراهيم المقدسي 
کتبت بالقاهرة سنة ۷۲۹ هب ر قمت الصفحة اليمئ من أسفلها تحت الأسطر بأرقام 
تسلسلية یقابلها لرقم نفسه في الصفحة التالية؛ واستمر هذا النظام في الأوراق جمیعها " 
خطوط 0 الاسد رقم ۳۷۹۹ . ۱ 




















اد رن الط رن ۰ 0 
-١‏ الأرقام العددية: وهي وسيلة من وسائل الضبط 2 تتابع الأوراق واحفاظ 
على تسلسل النص كي لا يكون هناك تقديم أو تأخير أو اختلاط في الأوراق » وتتعدد 





صوره فهناك ترقيم للكراسات » وترقيم للأوراق » وترقيم للصة 
۱- علامات الترقیم. ۵ 






م الصفحة القادمة» و وهي ا تدل ل على تج اس 






صفحة لتدل على أوّل كلمة 


ا 





ونُسمى التعقيبة في بلاد المغرب ب (الرقاص)» وي بغداد (التص- 

وإذا كان من الصعب معرفة نشأتماء ذلك أنه لا نملك سنداً تاريخياً ومادياً نحدّد 
عوجبه الزمن الذي شهد بزوغ ظاهرة التعقیبات بدقةء الا آن الواقم العملي في صناعة 
الکتاب نظام يتم موحبه الحفاظ على تسلسل أوراقه خلال مراحل التصنيع» وإلا كيف 
نفسّر عدم اختلاط كراسات المخطوط على المحلد أو المزوّق» إذا كانت الكراسات 
حالية من التعقیبات و من أيّ نظام تسلسلي ترقیمي أو تعقييّ تعارف عليه الناسخ 
والمروق وابجلد ؟ 

غير أن الذي وصل إإينا هو أن نظاتي الترقهم والتعقية بدأ يظهران في مخطوطات 
مورخحة ق القرن لسادس اشجري(" کما ظهر لاأحد الباحیین() 
. إلا أن الخزانة الظاهرية بدمشق تحتفظ بنستخحة من (دیوان الفرزدق» توافرت فیها 
التعقيبات في أوراقهاء سحت قبل عام (۳۳۱ هم وهي من رواية الحسن بن 
الحسين السكري» ورقمها فیها (۸۸۰۰)» وتضم الْثزانة الوطنية بباریس نسخة من 
کتاب ادحل الكبير في علم أحكام النجوم) لأبي معضر البلخي, علیها علامة التعقيبة 

حت سنة (۳۲۵ هم وفي الخزانة السابقة نفسها كتاب (تاريخ ج الملوك والأمم) 

لایس تست ان کت ده ( ۲4 هعرق 











القرون الهجريّة الأولى. 
ومثل هذا النظام لم يختص بعلم من العلوم الاسلامية دون علم وإنما ورد في 
لغلبية العظمى من الخطوطات» ‏ 


)١(‏ انظر مخطوط (جمل الفلسفة) محمد الهندي» ف المكتبة السليمانية بإستانبول (أسعد أفندي 
رقم ۰۱۹۱۸ الورخ ی سنة ۲۹هه حيث ظهرت التعقيبات في أوراقه بصورة جلية. 

(۲) أنغاط التوثيق في المخطوط العربي في القرن التاسع المحري» عابد سليمان المشوخخي» 
الریاض: مکتبة اللك فهد الوطنية /۱۱ه/ ۰۱ ص ۰۱۳۹-۱۳۷ 

(۳) نشرها مصورة عن الأصل الخطي مجمع اللغة العربية بدمشق» سنة ۱۳۸۵ هس د ۱۹۹۰ 
.م وقدّم ها الأستاذ الدكتور شاکر الفحام. 

(4) دراسات في علم المخطوطات والبحث الببليوغرافي» أحمد شوقي ب بنبین» الر باط: جامعة 
محمد الخنامس» )١917١‏ ص .)۷۷-۷٦(‏ 

-۳۲۳- 





اعتون لعلماء ۲ = واهل اسحدیث خاصة 7-7 بضبط مصنفامم والتحري ۲ نقلهاء 
واستحدمت في بحالس التحدیث وسائل شذا الضبط ببیان من فراً الکتاب علیه أو تلقى 
منه» ومن تولى ضبط ذلك المجلس» ومن شارك فيه» ومن تول القراءة» وأين م, کان ذلك» 
ومي» وما القدر المقروء أو السموع» وهل شارك الحميع في هذا القدر» وختم الکتاب» 


نسسخ » إلى غير ذلك مما يعد وليقة وده A‏ تا ريخية ي 











وهذه السماعات ف أستقيقة 3 إنما هي صوره من الصور لین عرفها العلماء القدامى 
عن الشهادات العلمية ك 1۹ نج رم يقول ل تور د صلاح الدين المنجد: إن هذه 











صدره أو في ثناياه أسماء الذين سمعوه على منصفه أو أو على عام غيره» فإذا نسخ الطالب 
نسحة من النسخة امححفوظة في المدرسة أو المسجد نقل أيضاً ما ثبت فيها من سماعات. 
ويلاحظ أن هذه السماعات كانت تظهر وتنتقل مع ظهور مراكز الغلم وانتقالها 
من مكان إلى آحر؛ ففي القرن الخامس خد ماعات كثيرة في بغداد» في حين لا نحد 
منها شيئاً ف دمشق 
وق القر ل السادس تظهر السماعات في دمشق» شم تزدهر ی القر السابع 2 
تضعف في بغداد وتبدأ بالظهور في القاهرة» وقد كانت دمشق أسبق إل 0 تأسيس 












حف الشريف من الخريد إلى التجريد» حسن قاسم حبش البيافي» بیروت: دار 
القلم» ص ۹۱. ظ 

(۲) منهج حفیق المحطوطات» إياد خالد الطباع ص ۳۷. 

(۳) (حاضرات في المنحطوط العربي: الجانب العلمي)» محمد مطيع الحافظ» ص ١۴ء‏ دمشق: 
الدورة التدريبية السادسة لبعوثي الدول العربية لدراسة شؤون المحطوطات العربية 
۱۹۸۷ 

~~ 


ق فهي دار القرآن الرشائية ۶۰۰ه وقد أنشأها الشيخ 
رشا بن نظین ‏ بن ماشاء الل أبو الحسن الدمشقي المقرئ» وقد كانت تقع ف درب 
امخراعية (الکلاسة الیوم)(٩,‏ 

وأو ل مدرسة للحنفية ظهرت في دمشق الدرسة الصادرية بناها شجاع الدولة 








صادر بن عبد الله سنة ۹۱ ٤ه‏ وکانت هذه ه المدرسة : تقع لصيق المجامع الأموي من 
الغرب . 

وأول مدرسة للحديث بدمشق هي دار الحديث الأشرفية الحوانيةء ال تأسست 
سنة 7۳۰"ه وبناها الملك الأشرف موسى ابن الملك العادل» أحو صلاح اللّین 
الأيوبي» وهي مدرسة مغروفة درّس فيها أكابر علماء الحديث مثل ابن الصلاح وأبي شامة 

سبکی» وغیرهم. و هي س اليوم في سوق ؛ العصر ونية ية . 

8 الفصل السادس: : أماكء السم شقبة 

کانت السماعات تقد غاب رون كان السماع؛ ققد تكون في مدرسة فقه أو 
حديث» أو دار للقرآن» أو حامع» أو مسجد أو قرى بقطنها العلمای أو بساتين 
یقصدها العلماء للرهة في الريف» أو في منازل؛ كما ظهر لنا من خلال "معجم 
السماعات الدمشقية". 

وفيما يلي حدول بأماكن کان پیم ماع الكتب قها مارا من معجم 
السماعات الدمشقية"“. 

- أبل السوق قرية في وادي بردى. 

- الأرزة. 











- پاب البرید من حامع دمشق. 


- باب تومة. 








(۱) خحطط دمشق» أكر م سسن العلي» ص66. 

(۲) خطط دمشق, آکرم حسن العلي» ص۱۹۷. 

(۳) حطط دمشق» أ کر م جسن العلي» ص٤‏ ۷. 

(4) معحم السماعات الدمشقية لیدر والسواس والصاغرحي» ص 11۰-14۷ 
سه ]كا 





- باب الزيادة. 

> باب السلام. 

- الباب الشرقي. 

- باب صغير. 

- باب الفراديس. 

- باب الفرج. 

- باب القصر. 

- باب الناطفانيين من جامع دمشق. 

= الباطلية. 

- برزة. 

- بستان أسامة ظاهر مدينة دمشق. 

- بستان أمين الدين الواني من أرض الأرزة. 

- بستان اجاج بسفح قاسيوت. 

- بستان دادار ملك الأمراء تنكز. 

- بستان العاق. 

- بستان ابن أبي المسمع علي بن الحسن بن هبة الله بالمزة. 
- بستان المسمع علي بن المظفر بن إبراهيم الكندي بالمزة. 
- بستان المسمعة كرية بنت عبد الوهاب من أرض بيت لاهيا. 
- بستان اللحام بأرض قرية تلفياثا من غوطة دمشق. 
- بستان المسمع محمد بن عوض الفرضي بالزة. 

« بستان النجیب الباجي .عقری غوطة دمشق. 

- بعلبك المدينة. 

- بلدة الموصل . 

۳ پیت الآبار. 

- بيت فيا. 


- ۳۲۲۳ 


- بيسان. 

- لبيطارية القرية من عمل دمشق: 

- تحت الساعات بباب جامع دمشق. 

- تربة ابن احلي بقاسیون. 

- التربة الصارمية. 

التربة الصاية بدمشق 

- التربة الکاملية بسفح جبل قاسیون. 

- تربة الملك الناصر. 

تلفیائا. 

- جامع الباعو نة لعله ببغداد. 

- جامع بعلبك 

- حامع بلد بیسان. 

- جامع بیت الابار غوطة دمشق 

- حامم دمشق: انظر کذلك تحت الساعات وحلقة الحنابلة» والزاوية الغربيق 
وزاوية الغزالي» والكاملية» والمدرسة الكلاسة» ومدرسة ام بحاه ومشهد ابن عروة 
ومشهد زین العابدین. . 

- الجامع السيفي خحارج دمشق وهو جامع تنکز. 

- حامع قارا الذي ابتناه الاك الظاهر رکن الدین بیبرس. 

۰ جامع قلعة الرحبة.‎ - ٠ 
جامع المزة ظاهر دمشق.‎ - 
٠ الجامع المظفري ويسمى جامع ابل‎ - 


- الجامع المقدسي . 
- حارة البلاطة انظر منسزل بن عربشاه. 
- حارة اللخاطب. 


“YY 








لسمع إبراهيم بن عثمان بن يبى بالزيادة حوار حامع دمشق لعله بعي 

سوقا بالقرب من باب الزيادة من ججامع دمشق. 

- حانوت النحاسين. 

- حران. 

- حزرما بالرج غوطة دمشق. 

= حصن الا کر اد. 

- حلقة الجنايلة بجامع دمشق. 

- جمام الصوی. 

- مص. 

- الخويرة. 

- منسزل فاطمة بن الامام سلیمان عبد الکرعم الانصاري القدسي. 

- المدرسة الخاتونية. 

- نحان صارم الدین ظاهر دمشق . 

حان القابون من کورة غوطة دمشق. 

= نحانقاه الأسدي. 

- حانقاه السميساطي بجوار الحامع. 


- دار الحديث الأشرفية بدمشق. 





“دار ادي الأشرفية بسفيح فاسيوك. 
م دار اطتدیث بلمشق. 
- دار الحديث التحتية بدمشق الحمية. 





شقيشقية بدرب البانباسي داعل دمشق. 
دار احدیت الصاطية بدمشق. 
> دار الحديث الضيائية. 
“ دار الحديث الظاهرية یرحح ها الدر سة الظاهرية ابحوانية الشافعية. 
) سم ۳۲ 





- دار الحديث مدرية العالمة بابل في الأصل أحياناً العالمية. 
- دار الحديث الفاضلية. 

- دار اسحدیث القلانسية. 

- دار امحدیث الستجدة لعلها الضيائية جبل قاسیون. 

- دار امحدیث اللكية لعلها الدر سة الصلاحية الملكية. 

- دار الحديث النورية. 

- دار السنئة بدمشق لعلها المدرسة النورية. 

- دار السنة الملكية. ٠‏ 

- دار السنة النورية. 

= دار العلم النورية. ۱ 

- الدر الفاضلية لعلها دار ابن فضل الله بالصالية ابن قاضي شهبة. 
خف داعل باب الفر ج. ۰ 


- درب الا کفانین لعله الا کافین من مدينة دمشق. 





۳ هر سب البانياسي. 


- درب الدغول. 

- درب السلام انظر منسزل الإمام محي الدين. 
> درب السلسلة, 

۳ هرب العميد. 


- درب الفراش. 
۳ درب القصاعين. 





- دكان السلم بن مكي القيسي. 


دویره مد بدر ب السلسلة حوار جامع دمشق. 





6 ۳ ۳ب 


" دير الفقراء القرية من البقاع الغربي. 


> دير المقادسة. 








- الرباط الأسدي. 

- رباط بلدق بدمشق. 

- رباط هد من دمشق. 

- رباط السميساطي. 

- رباط ابن القلانسي. 

- رباط الملك الناصر وهو دار الحديث الناصرية. , 
- زاوية المسمع أبي بكر بن أب عبد الله محمد بن عمر البالسي بسف> 
- زاوية الخريري بظاهر دمشق. 

“ زاوية ابن عروة رف الحامع الأموي). 

- الزاوية الغربية المعروفة بزاوية نصر المقدسي بجامع دمشق. 

- زاوية الغرالي بجامع دمشق. . 

- الزاوية (الحديث الأشر فية) الفاضلية بالكلاسة من حامع دمشق. 
- الزاوية القوامية. 

- زاوية الشيخ محمد الطاهري. 

“ زاوية نصر المقدسي . 

ب البداین . 





- الزعفرية غوطة دمشق. 
- الز لاقة. 
الزيادة. ۱ 
- سفح جبل قاسیون. 
WW‏ 


المسمع محمد بن علي ابن الصابوني احمودي بعلو دار الحديث النورية. 





- سوق النشابين. 
- سوق الكتبيين. 
- الصالية. ٠‏ 
- الصدرية. 
- الشرف الأعلى. 
- ضريح رأس يحيى بن زكريا. 
- ضريح الشيخ الصاح عيسى اليونبي. 
- عربين ظاهر دمشق. 
- العزية. 
- عسال القرية. 
عسکر التصور ظاهر مدينة حصن الا کراد. 
- العقيبة. 
- الفيجة من عمل دمشق. 
- القابون ظاهر دمشق, 
- قبر سعد بن عبادة في ظاهر دمشق بلمليحة. 





-قارأ. 
- القصاعين من دمشق. 
- قلعة دمشق. 

- قلعة الرحبة. 

= قلعة مدينة بعل 

- قيسارية الفرس. 

- الكاملية د 








ا کت 


> الكلاسة. 

- اللجون. 

الكرك. 

“ مغذنة ابن عبد الحق. 

- محراب اللحنابلة جامع دمشق. 

- المدرسة الأسدية على الشرف الأعلى بدمشق 
> المدرسة اللتوزية. 

- المدرسة الحنبلية بدمشق 

> المدرسة الناتونية بحجر الذهب بدمشق . 
- المدرسة الدحوارية بدرب العميد. 

- الدر سة الرو احية بدمشق. 

- الدر سة الصاطية بالسفح. 


- الدر سة الشامية البرانية. 

- مدرسة الشيخ ۱ 

- مدرسة الصاین. 

الدر سة الصاية سیف حبل قاسیون. 





- المدرسة الصدرية. 
> المدرسة الصلاحية بدمشق. 
- المدرسة الضيائية. 
- مدرسة الطب بجوار منسزل اس اتاعيل بن عمر ا بن أبي ال ری 
- المدرسة الظاهرية. 
- المدرسة العادلية السيفية. 
- مدرسة العدل. 
- مدرسة عر الدين أيبك العزية. 
۳۳۷۲ 


- مدرسة العلمة بقاسيون دار الحديث العالمة. 
- المدرسة العمرية. 

- المدرسة القابمازية. 

- المدرسة الفليجية بدمشق. 

- المدرسة الكاملية. 

- المدرسة الكلاسة جامع دمشق. 

- الدر سة احاهدية بدمشق. 

- المدرسة المرشدية بقاسيون. 

- المدرسة السمارية بدمشق. 

- الدر سة العروفة. 

- مدر سة القادسة. 

= مدرسة اہن منجا من دمشق. 

- المدرسة الناصرية بدمشق. 

- الدرس الناصرية بسفح جبل قاسیون. 
- المدرسة النورية. . 0 
مر ال ۳ 





حكجكة بلمشق. 

“ مسجد برای القصاعین. 

- مسجد الأمير .شرف الدين ابن المعتمد. 

- مسجد البياطرة بدمشق. 

“ مسجد ابن جردة... 

- مسجد الخحنابلة ببعليك. 

- مسجل المسمع داود بن مره المقدسي بامبل. 
- مسجد أب الدرداء من القلعة المحروسة بدمشق. . 
- مسجد الرس داحل باب الفراديس. 
= مسجد الصالین ب 





۳ مس الشلاحة حو انية باب توما. 
بشیخ شهاب الدین ابن احليية به 





= مسجد العامود بالزة, 

- مسجد عبد الله بن هد بن احب. 
- السيجد العتيق سف حبل قاسیون. 
- مسجد أبي عمر. 

“ مسجد جحد الدين ابن الرضي 
- مشهد زين العابدين بدمشق. 
- مشهد ابن عروه بجامع دمشق. 
- العزية. 


و مقار ۵ سو ایا ۰ الج 














- مقبرة عاتكة ظاهر دمشق . 
- مقرا: انظر بستان النجیب. 
- مکتب وجیه الدین بن سويد التكر ی بسف» 


سم پر رل الکاتب والقارئ أحمد بن سعید بن عمر بن حسن السواسي الصوق 








لسمع هد بن عبد الدائم القدسي بجبل قاسيون. 
لسمع أحمد بن عبد الرحمن الصوري به 
-منزل الكاتب أحمد بن عيسى بن عماد. 
- منزل القارئٌ أحمد بن ابحد.... كمال الدين الوزير الفاضل بالعقيبة ظاهر 











ته مگ احمل .0 یم ل حلفب المقد کي 1 
سا ۳۳ 





- مزل الكاتب أحمد بن يوسف أياك بدمشق. 

- منسزل السمع إسرائيل بن عبد الرحمن بن حليل من قلعة مدينة بعك 

- منزل الکاتب (سماعیل بن إبراهيم بن عمرو الفراء بسفح قاسیون. 

- منزل المسمع إسماعيل بن عمر أبي الفضل الحموي. 

- منزل المسمع أن بكر :بن أحمد بن الدائم بسفح قاسيون. 

- منزل المسمعة تحديجة بنت الرضي عبد الرحمن بن محمد المقدسي. 

- منزل السمع حلیل بن ی لبصار بن ی الفتح الداراني بباب القصر. 

- منزل السمعة آم اطظیر ست العرب بن یی بن قاماز. 

- منسزل السمم داود بن حمد البخاري بابلبل. 

- منسرل السمع زید بن حسن الکندي. ۵ 

مزل المسمعة زينب بدت أحمد الكامل. 

- مزل المسمعة زينب بنت الكمال أحمد بن عبد الرحيم القدسي 

- منسزل ابنة زینب بنت مكي اطرايي. 

- منزل المسمعة سارة بنت محمد بن أحمد المقدسي. 

- مزل المسمع سليمان بن حمزة بن أحمد المقدسي. 

> مزل السيف بن آرضي عبد آرامن بن شمه لقدسي: أخحي المسمعة نخديجة 

بنت الرضي, ‏ 

- مزل شجاع الدين بن حمدان بالعقيبة. 

- مسرل شرف الدين الخوران بدرب الأكفانين. 

- منسزل أبي طاهر إسماعيل بن ظفر بسفح جبل قاسیون. 

- منزل المسمع عبد الرحمن بن إبراهيم بن أحمد. _ 

- منزل دار المسمع عبد الرحمن بن علي بن المسلم يباب الصغير. 

- منزل الكاتب عبد الرحمن بن محمد البعليكي بمسجد أبي عمر. 

- منزل المسمع عبد الرحمن بن يوسف بن ی ی الباطلية. 
۳۳۵ 


لناطفايين من جامع دمشق 





- مزل الكاتب عبد الله بن أحمد بن عبد الله بالدير بسفح قاسيون. 


لسمع عبد لله بن أحمد بن المحب المقدسي بسفح قاسيون. 
لسمع عبد الله بن أحمد بن ناصر بن طعان الطريفي 

لسمه عبد الله بن شاتيل باب المراتب قي مدينة بغداد, 

2 فضل احريري. 

لسمع عبد الواحد بن عبد الرحمن الأز دي شمال جامع دمشق 
لسمع على بن محمد بن عمر جوار جتامع دمشق 

- منسزل علي بن المظفر الكندي. 

لسمع عيسى بن أبي حمد بن عبد الرزاق برباط قلانسي بسف 














لسمعة فاطمة بنت الامام سلیمان بن عبد الكريم الأنصاري القدسي 





لسمعة فاطمة بنت نصر الّه بن محمد عياش ببستان العاق جوار متذنة 
ابن عبد الق ظاهر دمشق 
- منسزل المع كاسم بن افر بن جدود دمشی 





سس" ۱۳۹۳ سب 





- منسزل المسمع محمد بن عربشاه الهمذاني بحارة البلامة. 

- مزل السمع حمد بن علي الواسطي بسفح قاسیون. 

- منزل المسمع محمد بن علي بن حسين بن سال الموازيي بدرب الدغولي. 
- منزل محمد بن أَبي القاسم علي ابن مهاحر الموصلي بالقصاعین. 

- منزل الكاتب محمد بن أبي الفتح بن أبي الفضل البعلبكي. 

- مزل القارئ محمد بن محمد بن حعوان بالزلاقة. 

- منسزل المسمع محمد بن هبة الله بن محمد الشيرازي بدمشق. 

- منزل المسمع محمود بن عبد الكريم الفارقي بالقرب من امحامع الاموي. 
- منسزل السمع محمد بن مسعود بن جلبك بالقرب من حمام الصوی داخعل باب 
توما من دمشق. 

- منسزل قاضي القضاة محي الدین بباب البرید وهو الباب الغريي من حامع دمشق. 
- منسزل الامام حمي الدین الذکور... بدرب السلام داخل باب السلام. 
- منسزل المسمع مكي بن مسلم بن مكي القيسي. بدرب الفراش. 

« منسزل مولانا لللك احسن بدمشق. 

- منسزل ناصر الدین الأمیر بدمشق. 

- منزل المسمع نصر الله بن أبي العز الشيباني بحارة الخاطب. 

- منزل ابن هلال. 

- منزل يحى بن سعد بن محمد الحنبلي . 

- منزل المسمع ييبى بن فضل الله القرضي داخعل باب الفراديس. 

- منسزل المسمع ييى بن أبي منصور بن أب الفتح الحراني. 

- منسزل المسمع يوسف بن معالي بن نصر 

- المنيحة (المليحة) من أعمال دمشق. 


- الميطور من أرض بيت هيا. 
- هر يزيك. 2 
- النيرب. 


ا 





“ وراقة الشجاع بظاهر مدينة دمشق. 


- اليونين (القرية) عند ضريح الث 





يخ صالح عيسى اليونيي. 





تعد العلامات المميزة والشعارات الي تظهر على الوثائق والأحتام والدروع 
والأعلام والملابس الم مّى "علم الرنوك" أو "الرنكيات" "7ونللهه1]". ولايدحل في هذا 
الإطار الكؤوس والسيوف وشعارات النسر والحلال والصليب والأسد؛ والرنك أو "رئق" 
هي كلمة فارسية تعن باللغة العربية لون ولكن ظل نطقها الفارسي يستعمل في اللغة 
العربية کما هي "رنلث." | کلم في عصر المماليك لترمز إلى شاراهم. 
وكانت هذه الشارات أو الشعارات تستعمل 

















ستتخدمت هذه ال 








وتوضع على 
الشارات عثابة شعار 








للسلطنة أو للأمير تميزه عما سواه سواء أكان فى عصره أو كان قبله 





وكان في الأغلب ذات لون واحد ثم ألوان متعددة ولذلك استخدمت كلمة عع 

"لون" لترمز إليها » ثم أدحلت عليها أشكال حيوانات. 0 
بعه, 1 الأدلة على ای م الر نو 3 رمع ل نك) 2 ۰ العصر الأيو لي و لكن 
انتشر ست» ق العصصر ین المملو كيين (المماليك البعحر ية و المماليك البر عحية أو الشر ۱ كسة)) 
وهذه الشعارات كانت تستخدم أيضا في آوربة ‏ ذلك الوقت ورعا انتقلت فکرقا من 














يرمز الرنك إلى .وظيفة الأمير» آما السلطان فقد یستخدم رنکا خحاصا آو بحتفظ 
برنكه كأمير. وفي الغالب كان يستخدم السلطان رنكا كتابيا وعادة ما كانت الرنوك 





توضع داحل داثرة. ٠‏ 
وقد استحدمت الرنوك في أوربة في العصور الوسطیء کذلك استخدمها 
السلاجقة والأیوبیون والماليك والعنمانیون؛ والواقم فان معرفة الباحث لهذه الرنوك تجعله 
ظ mA‏ 





قادرا على إثبات صحّة ما يقع تحت يده ما قد يُمحى من الإمضاء أو التاريخ”"» أو 
إثبات ما الي تظهر على الأحتام. 

وتعل التفييدات ال نجدها على أوراق | 
ضحة من صاحب الأثر؛ دليلا ذا قرينة في تقدير عمر | 





لخخطوط 





حفلت المخطوطات بتقييدات الملكية والشراء» فيُذكر فيها: "دخل في ملك 
فلان.." أ ۳ هذا الكتاب بالشراء الشرعي. ل ونحو ذلك من العبارات الدالة 





جر ت العادة في الوثائق والمراسلات والصحف أن يُذيّلوا الكتاب بالختم؛قال 
لبطليو سي ۲ "الاقتضاب (n‏ ال طعت الکتاب أطبعٌه طبعا. وختمثه أحتمه 
لرحل الذي لع د رتم نا وام ۳2 ا غير) وتال لا ل اب ببا: مطبع. 
وی اللخفاتم الذي يخ 


















» حتامه 8 12 60 
وقال امرؤ القيس: 
ترى أ سر القسرح نف حلدني ٠‏ كماأئرالخستمفي ابسرجس 


)۱( النام اله العلمية في كتابة الرسائل الدامعية وتحقيق المختطوطات والعلوم المساعدة» حسان 
حلاق ومد منیر سعد الدین» ص1. 
(۲) "الاقتضاب" ۱/ ۱۸۰ 
(۳) الاية /۲۰/ من سورة الطففین. 
۵ ل 


۲ قال ابعر مي : 
1 
كان سر ادي صدرة طبع 





بطين من اولان کناب اج 


وذكر أبو رياش أن الحولان في هذا البيت: موضع بالشام. 
وذكر أبو عمر الطرزي: آن اجعو: طین حاتم القاضي. 0 
ويقال: أكرمت الكتاب: إذا ختمته. وقال المفسّرون في قو له تعالى: ( ان ألقي 
لي کتاب اک [سورة لسن r‏ أي مختوم. 
وذکر الطرزي؛ آن اش 
قال: والنون: دوانه. 
والمرابر: أقلامها. 
والبوهة: صوفة مدادها. 
والربيدة: قمطر احاضر. 


والاواصر الشجلات. واحدها وصر. يقال: هات وصري. وح وصرك. 


























ویقال: طنت الکتاب: إذا جعلت عليه طينا وتأمر من ذلك. فتقول: طن كتابك. 


فإن أكثرت من ذلك قلت طينته. وطينة. 





(۱) ورد البیت في آأساس البلاغة (قرد) منسوبا إلى ابن ميادة. ويقال: إنه الحسن قراد الصدر 
وقبیح فراد الصدر وهو حلمة الثدي. وفي رواية البيت في الأساس واللسان (قرد): (زوره) 
مكان (صدره) ونسبه لملحة الترمي. وقال في اللسان (عجم) بعد أن أنشد البيت: ا 
به العجم. وإنما أراد كتاب رجل أعجم وهو ملك الروم. 

€ 





ركان سيب ذلك: له کب کال الشاعر إل عامل بالبحرین» یو همه له 


أمر له فيه يجائرة, وأمره فيه بضر ب عنقه» فاستر اب به المنلمس» فدفعه إلى من قرأه عا عليه) 
ما ری له ری بالگتاب ب نهر وفر و 


کرک سا بالاء ۳ ر آیتهسا تجو ل سا التیسار ف 5 | 2 ۵ 











من عي به؟ 

فلذلك قيل: عُنوان. والعٌنوان: الأثر. 

ویروی آن رسول الله يك كتب إلى ملك الروم كتاباً فلم مه فقيل له: إنه لا 
يُقرأ إن لم يكن عفتوماً. فأمر أن يعمل له ناتم. وینقش على فصه: 


محمد رسول الله. 





فصار 0 سنة في 0 











طاق رقم علی من الأول: لک اک بط لو سواء كان موقعاً أم 
لاء والثان: الامضاء و لنسخة بخط الولن(. 


(۱) البیتان للمتلمس حرير. بن عبد السیح الضبعي. وف روایتهما احنلاف في الراحع. ومعی (قنو): 
لزم وأحفظ. وقیل: آحزي واکافی. وی رواية جمهزة آشعار العرب للقرشي ص /۳۳/. 
وألقيتها من حيث كانت فإني كذلك أقنو كل قط مضلل 

"وانظر اللسان (قنا) وبجمم الأمثال للميداي (1: .)77١‏ 

(۲) الاية /۲۹/ من سورة النمل. 









ويعدٌ أحمد بن فارس (ت960”) من أوائل من أشاروا إلى المع الاصطلاحي 
لتوقیع» بقوله: "ومن التوقیع ما یلحق بالکتاب بعد الفراغ منه" . 0 

وذكر الأزهريٌ رت ۰) هذا العی الذي بری آنه: توقیم الكانب في الکتاب 
الكتوب بأن تحعل بين تضاعيف سطوره مقاصد الحاحة» ويحذف الفضولء ثم يربط هذا 
للع بالعی اللغري, لأنه يعد هذا التوقيع مأحو ذا من توقيع الدبر ظهر البعير» فكأن الموقع 
ق الکتاب یویر في الأمر الذي كتب الكتاب فيه» ما یو کده ویوجبه» فكلاهما يؤثر فيما 
يقع عل 

قال البطليوسي في الاقتضاب "۳ وأمّا التوقيع؛ فإِنْ العادة حرت أن يُستعمل 
کل کتاب یکنبه اللك» أو من له أمر ونمي» في أسفل الكتاب المرفوع إليه؛ أو على 
ظهره؛ أو في غرضهه بإيجاب ما يُسأل أو منعه» كقول الملك: ينفذ هذا إن شاء الله أو 

وک يكب اللك علی هر کاب رد على هذا ظلامته. أو لينظر في خبر 
هذا. أو نحو ذلك. 

و کما روی عن جعفر بن یی "۱ أنه رفع إليه كتاب يشتكي فيه عامل. فوقع 
على ظهره يا هذا قد قل شاكروك. وكثر شاكوك. فإما ما عدلت وإمّا اعتزلت. 
وقال اخلیل: العو قبع في الكتاب إلحاق فيه بعد الفر راع منه. واشتقاقه من قوطم: 
وقعت | الحديدة بالميقعة ة وهي المطرقة: إذا ضربتها. وحمار موقع الظهر: إذا أصابته في ظهره 
> دبرة. والوقيعة: نقرة في صخرة. يجتمع فيها الماء. وجمعها: وقائع. 
قال ذو و الرمة و(©». 











(۱) معجم مقاييس اللغةع لابن فارس»؛ باب (وقع). 
)۲( لساك العر ب؛ ماده (وقع). 
(۳) الاقتضاب ۱۹۵/۱ ومابعدها. 
(4) حعفر بن ييى اللرمكي : کان وزرا ریبد بيه ثم قتله الرشيد ونكب آل رمك ل 
(5) البيت في ديوانه. وفي"الأساس" (سقط) ويقال: تذاكرنا سقاط الأحاديث. وساقطهم 
أحسن الحديث. وهو أن يحادئهم شيئاً بعد شيء. والوقائع: المناقع. واحدة: وقيعه. يقال: 
أصفى من ماء الوقيعة, 
سا f‏ س 


۱ ونلنا سقاطا سس میت که 00 حي التحل ممزو سا سسا الوقسائع 


2 





قوهم: أوقعت الأمر فرقم 
وقد شاععت التوقيعات في عصور الخلفاء الراشدين والأمويين والعباسيين» وكانت 

إما اقتباساً من القرآن الكريم» و من حدیث نبوي شریف» آو من حكمة 

سائرا و يتأ من لشعرآوکانت تشیها از قولاً بلیغل؟. 








قال ابطلیوسی 7 ف "الاقتضاب 0 
يقال: ر نحت لكتاب تاره مخ ۲ وهي | نصح م اللغات» 1 ورحته تور ا فهو مفر رخ 
وعان: 





والتاریخ 








وقمري: وهو البي علی دوران القمر. 
وکان التقدمون یسمّون ساب القمري حسوفا. 
وتاريخ العرب مبني على ؛ القمر. وهو الذي يجري به العمل عند الفقهای 
و کانت العرب تؤرّخ بالكو ۳ و ۳ ادث الشهورة؛ من قحط أو خصب » أو قتل ر جل 
عظيم» أو موته» أو و قعة مشهورة عند الناس وكانوا يؤرّحون بعام الفيل و الفجار 9 
وبناء الكعبة. ' 


Hh ىف‎ 











(۱) بحلة "التراث ۷ ۱ التوقيعات حن فهاية عصر بي أميّة: جمع وتحقیق ودراسف خخالد محمد 
امزامة» وعدنان محمود عبیدات» ۱۰۲ ربيع الاحر ۲۸ ۱سنیسان ۲۰۰۷م. 

(۲) ی "الاقتضاب" ۰۱۹۲/۱ 

(۳) في تاج العروس: (فحر). وآیام الفجار (بالکسر) کانت بعکاظ. تفاجروا فیها واستحملوا کل 
حرمة. وکان أربعة آفجره وآنعرها فجار البراض. وهو الوقعة العظمى. نسبت إلى البراض بن 
قيس الذي قتل عروة الرحال. وإنما سميت بذلك لأنها كانت في الأشهر الحرم. وكانت بين 
قريش ومن معها من كنانة وبين قيس عيلان في اللحاهلية وكانت الهزيمة على قيس. 

ا ال 


الفجار لأنهم فجروا فيه. وأسلوا أشياء کا 7 وین الفجار وبناء لک مس 
عشرة سنة. وبين بناء الكعبة ومُبععث رسول الله 24. حمس سنين. 

وکانت الفرس تورخ بالوقت الذي 
کانوا طوائف. 
ا ودون در وان و تي ی تراج وأعطي الأعطية - فقيل له: أله تورخ ؟ 

فقيل له: شی کت ل اعاس یکیو ی شی کنا 

فقال عمر: هذا حسن؛ فأرخوا. 














قال قوم: بل من وفاته. وقال قوم: بل من الطجرة. 
م أجمعوا على الابتداء بالتاريخ من المجرة. 
ثم قالوا: بأيّ الشهور نبدأ ؟ 





من انحرم؛ لأنه وقت منصرف الناس من سح 


يي شهر ربیع الاول. وکان مقدم رسول اه 4 بالدينة يوم الإثبين لاثنى عشرة ليلة 
حلت منه. فقدّم التاريخ علی امجرة بشهرین وائئین عشرة لبلة. وجعل من احرم. 

وكانوا يكتبون: شهر رمضان؛ وشهر ربيع الأول» وشهر ربيع الآخر فيذكرون 
الشهر مع هذه الثلاثة ة الأشهر» ولا يذكرونه مع غيرها من شهور السنة. 

والشهور كلها مذكرة الأسماء؛ إلا جمادى الأولى وجمادى الآحرة وهي كلها 
معار ف جارب ية حری الااسماء ماء الأعلام. 





)١(‏ قالوا: لأن الله أعز الاسلام وآظهره باهحرة (السخاوي ): الإعلان بالتوبيخ لمن ذم التاريخ). 
سدع ع اس 









تأليفها في بعض الأحيان» وهذا كله إحدى 5 ارق لها أيضا. 


کنا من هذا ١‏ الو ضو ع تبيان ان أ التروير و الاتتيحال هو من الأمور الشائعة في 


۱ ۱ لححطر ارت الدمشقية قل تعر ات إلى شي ۶ من ذلك» 
٠‏ المحيط طات اندر نة في بلاد 9 س و ولاتاضر 1 ر ذلك لاعتناء اع او لفاك 


-١‏ للؤلفون. 









س الوراقون. 

۳ سب الجلدون (المسفرون). 
۵ سر . 

1 النساخ. 

و - اللا , 





۸- النمیون والزخرفون. 
- الرسامون والروقون. 





دون الدخول 2 أسباب التزوير واتزيف ودوافعه الذي قد يكون لأسباب دينية) 
تحصيل مادي» آو حطاً» آوحهل؛ فان أشهر الطرق المتبعة في ذلك هي: 





-١‏ التزوير بواسطة اح أو الإضافة 


بعم 9 أو ر اقها وو ضع أو ر اق حر ئ و أكثر 







۰۱۰۱ التروير والانتسحال ف المخحطوطات العربية» عابد سليمان المشو حي» ص‎ ١ 
۳ سو‎ 





تحليدها تحليداً مستقلاً.. ۱ 
- إزالة الأختام الخاصّة بالوقف» وشطب التملکات خاصّة المسروقة من 
مکتبات عامة. ۵ ۱ 

- طمس اسم الناسخءأو تاريخ النسخ؛ آو مکان النسخ؛ أو اسم الناسخ. 

7- الترییف بالنقل المباشر؛ مثل التزییف بتقليد الخط أوالرسوم أو 
الزخحرفة”" أو التزييف بالشفّ بوضع الورقة المراد تزييفها على سطح مكتب من 
م توضع فوقها الورقة المراد نقله فيحري المزيف فوق حروفه بقلمه» وهكذا يحصل 
على الشيء المراد تزييفه على الورقة الى ينبغي استعماها» أو التزييف بواسطة 
الزحاج» وذلك بوضع الأصل فوق زحاج شفاف معرّض الضوء وتوضع الورقة 
فوق الأصل فيُساعد الضوء النافذ من خلال الزجاج والورقتين على ما تبيّن معالم 
الأموذج الأصليء فيعمد المزيّف إلى ترسم هذه المعا2. 

- التزييف بالنقل غير المباشر؛ مثل: التزييف بالكربون؛ ويكون باستخدام 
قطعة من ورق الكربون فوق الورقة المراد استخدامها في ذلك» ثم إمرار القلم عليها 
فتظهر المعلومة على الورقة» ثم يقوم المزور بالإعادة على على الإعادة على المعلومة 
الى ظهرت من الكربون؛ والتز ييف بطريق الضغط؛ ويكون بوضع المزور الأنموذج 
حي الذي يريد النقل منه على الورقة الراد استخدامها في ذلك 9 يضغط بة 
أو بأيّ سن حاد مناسب علی جرات الاصل وتفاصیل مکرنانه: فیحصل : 
لسفلی على صورة بالضغط لهذا الأصل» فيمرٌ الزوّر بحری الضغط بقلمه ابر 
والتزییف بقلم الوم صاص؛ ٩‏ کون ن باستعمال قلم طري منه» أو قلم فحم» , يعمد 















(۱) انتشر ترییف الخحطزطات اعتمادا على ذلك في بلاد فارس وتركية؛ وذلك بسبب وجوه 
رسامين مهرة يتقنون التقليد؛ وقد أرائ أنحد كبار المرمّمين من الفتانین الایرانیین كيف 
صنم لمحطوط فقد أحد دفتيه دفة آحری مزينة بالألوان الزيتية (روغئ: أي زيي 
بالفارسية) لایکاد الرء یز آیهما الأصل. 

(۲) التزویر والاتتحال في الحطوطات العربية» عابد سلیمان اللشوحي» ض ."١‏ 

~~ 





إلى الورقة المحطوطة فيمر على ظهر المعلومة (كتاريخ | 
الكتاب» والمؤلّف) عدة مرّات بالقلم» ثم يضع هذه الورقة فوق الورقة المراد 
استعماها في التزييف» وير بالقلم فوق ۳ ذج الصحيح فيظهر على الورقة السة 

مكتوبا بالرصاص» ثم یر الزور علی لعلو المراد نقلها بقلم حبر» ثم يستعمل 
لمحاة في شحو آثار الرصاص؛ والتزییف بالبیض؛ یکون باحذ بیضة 19 مقشرة 
متوسطة الحر ارة وتوضع على الكتاب أو التاريخ أو نحو ذلك» فيستطيء 

سخط بالبيضة علی الورقة الراد تزییفها فینطبه 
ف باجملاتين؛ بوضع الورقة الي تحمل الأنمود دج الصبي. 
من بان على الكتابة الي يراد نقلهاء وعر عدة مرات حى 
قة المراد استعم ف م عليها الكتابة 























هذه الأشياء على البيضة اد یه 








الخيلاتين» وعندئذ تو 3 1 


المراد نقلها؛ 







رصاص؛ ثم يعاد علي 





.۳۳-۳۲ التزوير والانتحال في المحطوطات العربية» عابد سليمان الشوخي» ص‎ )١( 
ع ۳ سب‎ ٩ سس‎ 
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70 مصادر الکتب ودورها 
8 الخرائن في بداية القرن العشرین وآهم ما حوت 
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قال محمد كرد علي("©: عرفنا من سير القدماء أنهم كانوا يقيدون علومهم ومآثرهم 
وتواريخهم وأيامهم في صنوف من الواد» تكون على مقربة منهم» وتكثر في أرضهم 
وديارهم فالبابليون كتبوا كتبهم على الآحر أي بالطين المشوي» وكتب الحنود على النحاس ' 
والحجارة والحرير الأبيض والطومار المصري؛ العرب عمدوا إلى أكتاف الإبل واللحاف» 
أي الحنجارة البيض الرقاق وعسب النحل. وبقي الأمر على ذلك حي شاع الورق المعمول 
من الکتان في حراسان ومرقند وبغداد ود مشق» منذ القرن الأول للهجرة على ما يظهر. 
ولا شاع الورق قضي علی الرق لسهولة تناول لترطاس والهرق» وهي الصحفة 
لبیضاء یکتب فیها وکان من اطریر الأبيض ما يسقى الصمغ ويصقل ثم يكتب فیه و قد 
اعتمدوا عليه قبل القراطيس بالعراق» وكتب بعضص أهل لغر 3 ف صفائح من معدن 
رقيق. وكان أهل فرغامة في الروم أو من استنبطوا الرق» كانت له تحارة رابحة بارت 
بظهور الورف» وکانت الکتب في العراق تحعل من جلود دبا غ النورة أي الكلس» وهي 
شديدة الجفاف» ثم كانت الدباغة الكوفية» تدبغ المتلود بالتمر وفيها لين ولا رائحة نها. 
فتح الاسکندر فارس کان العلم منقوشاً مكتوباً فی صخور وحشب ذ 
حاجته 8 وأحرق الباقي. ولما تولى أردشيربابك وابنه سابور على فارس والعراق جمع 
ما تفرق هن الکتب فیها» واستنسخ من اند والصین والر وم . کتبهم. ولا ملك بطلیموس 
(بطولوماو ص فيلادلفوس من ملو 08 مكدر ية فحص عن كتب العلم فعهد إلى .رجحل 
امه ز ميرة فجمع من ذلك على ما حكي أربعة وحخمسين ألف كتاب .ومئة وعشرين 
كتاباً. وقال له: قد بقي في الدنيا شيء كثير في السند والهند وفارس وجرجان والأرمان 
زبابل والموضل وعند الروم. و ذكر وا أن النعمان ملك الحيرة أمر فنسخحت له آشعار 
۱ لعرب ب قي ي انر ح أي لكراريه ارد يس فكتبت له ثم دفنها في قصر ه الأبيض» فلما کان الختار 



































(۱) حطط الشام .۸ وما بعدها. 
۳۵۱ 


ابن عبيد قيل له: عن تحت القصر كرأ فاحتفره فأحرج تلك الأسفار. قالوا: فمن ثم كان 
أهل الكوفة أعلم بالأشعار من أهل البصرة. وبلغ من عناية ملوك الفرس بصيانة العلوم, 
صهم على بقائها على وجه الدهر وإشفاقهم عليها من أحداث الحو وآفات الأرض» 
آن اعتاروا ها من المكاتب أصبرها على الأحداث» وأبقاها على الأيام» وأبعدها عن 
التعفن والدروس» فكتبوا في لحاء شجر الخدنك ولحاؤه يسمى التوز» وكانت تعمل منه 
القسي» ووم اقندى في ذلك أهل الهند والصين ومن يليهم من الأمم. 
ولما حصل الفرس العلوم طلبوا ما من بقاع الارض آصحها تربة وأها رطوبة, 
وأبعدها من الزلازل واخسوف. وأعلکها طيناء وأبقاها على الأيام بناى یقیمون فیها 
حر ائنهم ودور کت هم فاحتاروا مدينة حي من عمل أصفهان حعلوها في قهندرز أي 
حصن. فافارت هذه المصنعة في الإسلام فظهروا فيها كتباً كثيرة من كتب الأرائل 
مكتوبة كلها في لحاء التوز بالكتابة الفارسية القديمة» وقالوا: عن الفرس كانوا يودعون 
كتبهم في سارويه أحد الأبنية الوثيقة القديمة المعجزة البناء» وتشبه الأهرام في العلالة 
وإعجاز البناء» وكانت الكتب تكتب على صفحة صفحة أي وجه واحد. 
هذا ما يؤخخدذ من كلام الندهم وغيره من منشأ الكتب عند القدماء ومع هذا ۸ تحفظ 
لغات الأقدمين لولا ما وججد منها مكتوباً على الأحجار وكان بعض تلك اللغات اندثر فى 
القرون الأخيرة حي لا يحلها إنسان؛ مثل اللغة افيروغليفية لفة قدماء الصریین القدسة 
فعثروا في رشيد من تغور مصر في سنة (1877) على حجر كان مكتوباً بالميرغليفي 
والديموطيقي؛ واليوناني فحل سمبوليون الخط الميروغليفي؛ وهو الخط المخاص بالآئار عند 
قدماء المصر بين» وكان الخط المعتاد عندهم الخط الميراطيقي يكتبو ن به -حاحاتهم العادية 
وفنوهم وآداههم. وهذا يكتب على البردي بقلم من البوص العروف بالغاب» يغمس في 
مداد أسود أو أحمر ومنه أدراج طويلة قد ييلغ طول الواحدة منها ثلائین متراه ومنها نماد ج 
حفظت ف متاحف الغرب ومتحف مصر > وكذلك ما عثروا عليه في رسائل تل العمارنة 
يي النیا عصر في سنة (۱۸۸۸) وقد كتب بالآحر بالحروف المسمارية البابلية» وفیها 




















سجلات الدولة في عهد فرعون مصر آمینوفیس الرابع وأبيه أمينوفيس الثالث» وانحلت مذه 
الا حرات عمد من التاريخ القديم استدل ها علة علاقة الشام .عصر . 
نت ۷۲ چ ۳ات 


ومثل ذلك يقال ف الأثر النفيس الذي اكتشفه أحد أمراء روسيا في تدمر سنة 
(۱۸۸۲) واحلت به مشاكل كثيرة من الحضارة التدمرية. وقد حل الخط التدمري 
بارتلمي» واكتشف دوسو في الجنوب الشرقي من النمرة في الصفا حجرا مکتوبا باطفط 
الارامي وهو بالعربية» وحل لغة الصفا بيمان وهاليفي. واكتشف في البتراء المصانع 
الکتوبة بالآرمية» وحل علماء الاثار اللغة اطميرية السبئية ی الیمن. وحل لغة البابلیین 
دي ورغان» ومن آهم ما عثر علیه من آثارهم مسلة عظيمة عملت .عسحوق احجر 
البركانى وقد زبرت عليها شريعة حمورابي أحل أعاظم ملوك البابليين» وكان من أصل 
عربي كما يقول هومل. 
وأهم الكتابات الفينيقية الى ظهرت ما وجد مزبوراً على ناووس أحد ملوك صيدا 
سنة (۱۸۰0) والخط الفينيقي أشبه بالخط العبراي» والخط المسند هو الذي كتبت به 
مصانع الفرس القدماء ومصانع أشور وبابل وأرمينية وحورستان وما إلى ذلك من أرض 
العراق. ولا يزال العلماء يكتشفون الآثار والعاديات في آرض الشام إلى اليوم لم يحل 
نحط الحثيين أقدم شعوب هذه الديار» ولا يزال علماء الآثار منذ عثر بروكهار في حماة 
على حجر مكتوب ههذا. الخط سنة (؟1١8١)‏ متوفرين على حل هذا القلم وقد ظفروا 
بكثير من آثار الحثيين في هيرابوليس أو قرقميش عاصمة الحثيين وي طرابلس وحلب 
وأرفاد وحمص وغيرها. ۵ 
ومع كل هذا.أنه لم يصل إلى أهل العلم الحديث بعد تطاول الأعصار من تلك 
اللغات القديمة إلا ما كان مزبوراً على الأحجار والآجر» ثم ما كان على الخشب والرق 
ثم الورق» وكانت للعرب في الكتابة على الرق والورق يد طولى نقلوا بواسطتها ما أمكن 
من علوم القدمای وأعطوه لأهل الحضارات الحديثة بأمانة وإحلاص. فالقدماء إذا وضعوا 
الكتب أيام عرفوا الکتابة» فکان لبعضهم کالفرس والیهود وافنود کتب مقدسة وحلف 
الرومان واليونان تواريخ وقصائد وحطباً ومقالات فلسفیت قال سنيو بوس: وقلما جحد ي 
الکتب الواد اللازمة تباحتنا لذ لیس لدینا کتاب آشوري ولا فينيقي. آما ما بقي من 
أسفار الشعوب الأحرى فتافه جدا. و کان القدماء یکتبون ولکن أقل مناء ولذلك کانت 
تآلیفهم آند ولم يكن لهم من كل مصنف غير نسخ قليلة لما أن الخال كانت تقضي 
۵۳ ۳ المخطوطات الدمشقية م-۲۳ 


باستنسااحها كلها اليد وقد دثر غالب هذه النسخ أو ضاع وتعذرت قراءة ما بقي منه 
ويسمى علم حلها باليوغرافيا أي علم الخطوط والكتابات القديمة. 
8 شاه انز ۱ تن 7 العنا يه عفظه | 

عرفنا بما تقدم أننا لا نستطیع أن نحكم على العصور الى سبقت الإسلام في الشام 
ف أمر الكتب والخزائن فلا أنطاكية نطقت هما كان فيها من علوم القدمای وانتقلت إا 
من حران والاسکندريف ولا بروت ولا مدرسة الفقه ال كانت فيها قبل الاسلام 
أطلعتانا على ما کان فیهما من خزائن وأسفار فان آحبار هاتین الدینتین آنطاكية 
وبروت انطمست منك القديم كما انطمست معالهما بالز لازل الدهشة الي قضت علی 
دور العلم فيهما وأتت أيضاً على مدن برمتها في العصور الأولى للاسلام والزلازل 
كالحريق تتلف الكتب وتدمر دورها. 

ثبت أن العرب الم يدونوا في الجاهلية شيئاً من مآثرهم بالعربية» لأن الخط العربي 
محدث انتقل إليهم من الأنبار قبيل الإسلام» ولكنهم كانوا أول من أسرع إلى التدوين 
حارج جزیرقم» ولاسیما ني العراق والشام أوائل الإسلام. 

ومن آهم الکتب القديعة فغي الشام مصحف سیدنا عثمان الذي آرسله عام ثلاثين 
للهجرة إلى دمشق ليكون الاعتماد عليه كما أرسل مثله إلى الأمصار الكبرى في الأقطار 
الأعرى. والغالب أنه تقلت عنه عدة مصاحف عدت من الأمهات منها ما جعل في 
طبرية» ومنها ما وضع في قنسرين؛ وكثرت النسخ بعد ذلك؛ لكن هذه المصاحف ذهبت 
في الحريق الذي أصيبت به الجوامع في عصور ختلفة وكلما .حرق مصحف قليم قال 
القوم: إنه مصحف عثمان» و الأصح أن يقال المصحف المنقول عن مصحف عثمان. 
٠‏ وحدثئ الشيخ مسعود الكواكبي أنه تشرف غير مرة بزيارة مصحف كتب عليه حرره 
عثمان بن عفان وهو محفوظ في مكتبة جامع أياصوفيا في الأستانة. 

بت آن آول حزانة كتب في الإسلام أنشئت في دمشق أو في حلب أنشأها حكيم 
آل مروان حالد بن یزید الاموي التوق سنة حمس وثمانين» ولم يصل إلينا من: أحبارها 
شيء ولا شك أنها كانت تحوي بعض العلوم الى نقلها من القبطية واليونانية والسريانيق 
في الكيمياء والطب والنجوم وغيرهاء ورعا کان فیها شيء من كتب الحغرافيا لأنه ثبت 


س و 























مما قاله ابن السنبدي الذي زار خرانة الکتب بالقاهرة في سنة (1410ه) أنه كان فيها 
كرة من نحاس من عمل بطليموس» كتب علها حملت هذه الكرة من الأمير خالد بن 
يزيد بن معاوية» وقال إنه كان في تلك الخرانة من كتب النجوم والهندسة والفلسفة 
ممسمئة حزى. ولا شك آن خرانة حالد بن يزيد كان فيها أیضا 
کتاب عبید بن شرية ابگرهمي الذي کان استحضره حده معاوية من صنعاء الیمن وسأله 
عن الأخبار المتقدمة؛ وملوك العرب والعجم» وسبب تبلبل الألسنة» وأمر افتراق الناس في 
البلدان فأجابه إلى ما أراد» فأمر معاوية أن يدون وينسب إلى عبيد بن شربة. ولعبيد 
کتاب الأمثال و کتاب اللوك وأخبار الاضین. وهذا من أول التدوين في النصف الأول 
من القرن الأول. ولوهب بن منبه المتوق سنة )١١١(‏ أو ١4‏ أو ١١‏ تصنيف ترجمه 
بذ کر اللوك التوجه من حمیر وأخبارهم وقصصهم وقبورهم وآشعارهم رآه ابن حلكان 
ف القرن الثامن وقال: انه من الکتب الفيدة. 

وحاء القرن الثاى والشام قتر أعصابما بانتقال الملك من بن أمية إلى بن العباس فلم 
يؤثر عنها أنه كان فيها خحزانة كتب» ولا عرف أحد من الخاصة بأنه كان مولعاً جمم 
الأسفار» فكانت الكتب القليلة الي لهم تجعل في الجوامع أو بعض دور الخاصة على ما 
كانت الحال في أكثر المدن الإسلامية. وإذا وقع التدوين في القرن الأول لم يدحل القرن 
الثاني حي کثرت الکتب» وقد ورد في سيرة الزهري المتوق سنة (515١ه)‏ أنه كان إذا 
جلس في بيته وضع كتبه حوله مستغنياً ب؛ما عن كل أحدء فقالت له زوجته: والله مذه 
الكتب أشد على من ثلاث ضرائر. وهذا دليل على تكاثر الكتب حي صارت للزهري 
حموعة منها ينصرف إليها بكليته» وامرأته تریده علی ان یکون ها فقط وکل هذه 
الكتب بم تبق الأيام عليها. والغرب كان أمهر منا في الاحتفاظ ما دون فان آقدم کتاب 
في أوربا يرد إلى القرن الثاني للمسیح. ۵ 

ولم يعرف قبل عهد الرشيد والمأمون أن جمعت الكتب في خزانة وميت دار 
الحكمة أو بيت الحكمة أو بيت المعرفة. وكانت دار الحكمة أشبه بجامع فيها دار كتب 
يجتمع فيها رحال يتفاوضون ويطالعون وينسخون. ويدير شؤون تلك الدور من يلق 
الخليفة بعقولهم وأمانتهم وعلمهم. كان هذا في القرن الثاني واعتوره في القرن الثالث 
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نحاصة ستة آلافب و۰ 








بعض الفتور» وظل بيت الحكمة في القرنين الرابع والخامس في بغداد مفتوح الأبواب. 
وأنشأ أحد وزراء العباسيون أبو نصر سابور بن أردشير في القرن الخامس دارا بالكرخ في 
بغداد سماها دار العلم» وقفها على العلماء ونقل إلا كتباً كثيرة» وأنشأ الفاطميون في 
القاهرة دار العلم في القرن الرابع تشبها بالعباسيين في بغداد» وأنشأها الحاكم بأمر اللله سنة 
(4۰۰) وفرشها ونقل الیها الکتب العظيمة وأسكنها من شيوخ السنة شيخين. قال ابن 
قاضي شهبة: وبقي الحاكم كذلك ثلاث سنين ثم أل يقتل أهل العلم وأغلق دار العلم. 
وم تعهد الشام دار حكمة إلا في القرن الخامس آنشأها بنو عمار في طرابلس. وكان في 
كل من كفر طاب وامعرة في زمن أب العلاء المعري خخزانة كتب وقد زارهما كما زار 
حزانة طرابلس. وهذه المترانة كانت قبل خحزانة بن عمار بمدة خلافاً لما وهم بعض 
المؤلفين المعاصرين» لأن بي عمار م يستولوا على طرابلس إلى بعد الأربعين وأربعمئة 
وكان أبو العلاء زار طرابلس قبل هذا التاريخ أي ف أواخر لقرن الرابع» وانتفع بخزانتها 
و كتبها الموقوفة. 
وكانت في الشرقية الي بجامع حلب خزانة کتب مهمة اسها خحزانة الصوفیق 

اتفقت فتنة في بعض أيام عاشوراء بين أهل السنة والشيعة وقبت ححزانة الكتب» ول يبق 
في خزانة الكتب إلا قليل. قال ابن العدسم: وجدد الكتب بعد ذلك الوزير أبو النجم هبة 
الله بن بدیع و زیر الملك رضوان م وق غيره كثبا أخخر. وقد ذكر ابن سنال اطخفاحي 
4559) هذه اللخزانة في قصيدته اليائية الئ كتبها من | 
قال فيها: 

بخ أبا الحسن السلام وقل له هذا الجفاء عداوة السشم 
وأبث مسا لا شسسسصیا مش منك 7 شكية 














في يوم عاشوراء بالسشرقية 

تنسيك يوم خرانسة السصوفیة" 

وقد ظلت هذه المتزانة في حلب عامرة إلى القرن السابع وهي مسبلة على المطالعة 

ولم يعلم هل كانت الخزانة المهمة اليّ أنشأها في حلب سيف الدولة بن حمدان وجمع فيها 
سات" 





الأمهات ابليدة عامة لاس آیضا کخزانة الصوفية آم هي حاصة به وجماعته ی قصره؛ 
و قد اشتهر عنه ولوعه بالکتب إلى الغاية. وناهیک بخزانة كان من حملة خحراها اسخالدیان 
الشاعران المشهوران. وركا ذهبت هله الخزانة في هجمة الروم على حلب وتخرييهم قصر 
سيف الدولة. 

وقلت عناية الملوك بخرائن الکتب» لا كثرت المدارس في هذه الديار في القرن 
الخامس " اکتفاء بخزائن کتب الدارس ال أثبتوها من حيث إما بذلك أمس" ولم تكد 
تخلو مدرسة من المدارس في الشام من حزانة کتب. وكان حلب ودمشق والقدس الحظ 
الأوفر من ذلك» لو ادلم تنازعها طرابلس الي كان يراد من إنشاء دار الحكمة فيها نشر 
التشيع على ما يقال» وساعد على كثرة الكتب في طرابلس ما كان فيها من معمل الورق 
النيد. وقد عرفنا أن معامل الورق كانت تخرج الكاغد والقزاطيس والطوامير الجيدة في 
طرابلس ودمشق وحلب ومنبج وطبرية وغيرها من المدن. ومن أشهر خزائن الملوك 
والأمراء في القرن السادس والسابع حزانة الکتب ال وقفها بحلب نور الدين محمود بن 
زنكي على مدرسته وسلمت إلى محمد بن علي بن ياسر الحياني الأندلسي» زميل ابن 
عساكر مؤرخ دمشق». وأجريت عليه جراية ثم وقف كنبه على أصحاب الحديث توق 
سنة (567) ووقف نور الدين على البيمارستان الذي أنشأه بدمشق جملة كثيرة من 
الكتب الطبية كما وقف كنبا كثيرة على أهل العلم في أرحاء ملکته. 

وأعطى صلاح الدين يوسف لمؤدب ولده الأفضل أبي سعيد البندهي (أو 
البجديهي) كتباً كثيرة من خزانة كتب حلبء أباح له أن يأحذ منها ما شای وهذا 
جمعها وحصل من الكتب الى لم تحصل لغيره» ووقفها بخائقاه السميساطي بدمشق. 
وكثيراً ما كان صلاح الدين يبيح لرجاله أن ياحذوا ما شاءوا من الكتب الي وقعت إليه 
كما فعل في مصر وأعطی وزیره القاضي الفاضل من خزانة الفاطمیین قدراً کبیرا من 
كتبهاء وأعطی عماد الدین الکانب آیضا بعض آسفارهاه وكان في هذه الخزانة على ما 
قبل ألف ألف كتاب وفيها من تاريخ الطبري فقط آلف ومائتا نسخة » فبیعت نخزانة 
الفاطميين وتشتت على هذه الصورة ولم يكن في ديار الإسلام أعظم منها. ووهب 
صلاح الدين القاضي الفاضل ما شاء من كتب خرانة آمد لما فتحها وكان فيها آلف ألف 
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وأربعون كتاب فاتتخحب منها الفاضل سبعين حملاً. وهذه الألوف من الكتب الي ملكها 
القاضي الفاضل وقفها بعد على إحدى مدراس القاهرة وكان هو وابنه من غلاة الكتئب. 

ومن الخزائن الي كانت بالشام خحزانة كتب علي بن طاهر السلمي النحوي (5.0) 
ه فيها كل نفيس» وكانت له حلقة بالجامع الأموي. ووقف شرف الدين الكندي ف 
الحامع الأموي خحزانة كتب فيها كل نفيس. ووقف شرف الدين بن عروة الوصلي 
سوب إليه مشهد ابن عروة في الحامع الأموي خزائن کنبه فيه. ومن الخزائن حزانة بي 
حرادة العلماء قي حلب فقد كتب أحدهم أبو الحسن ابن أبي حرادة (/04) هب بخطه 
ثلاث خزائن من الکنب النفيسة وخزانة لوالده أبي البركات وحزانة لأبنه عبد الله. ومات 
موفق الدین ابن الطران (۵۸۷) هب وی خزانته من الکتب الطبية وغبرها ما یناهز عشرة 
آلاف لد خارجا عما استنسخه. وكان في خدمته ثلاثة نساخ یکتون له اوقم مه 
ابحامكية وابطراية. ومات مین الدولة السامري وقد اجتمع عنده نحو عشرین آلف بحلد لا 
نظير ها في الحودة. وکان مهذب الدین الدخوار صاحب مدرسة الطب بدمشق من أهل 
القرن السابع اقنئ کتبا كثيرة» واقتی من آلات النحاس ال يحتاج إليها ف علم الهيأة 
والنجوم ما لم يكن عند غيره أي إنه كان عنده مرصد فلكي وخزانة كتب. 

وجمع جمال الدين ابن القفطي (545) ه في حلب ما لا يوضف من الكتب 
وکانت خزانته تساوي حخمسين ألف دينار» وکانت خزانة قطب الدين النيسابوري مهمة 
وقفها على إحدى المدارس بدمشق. وكان الملك الناصر ابن الملك المعظم عيسى (555) 

8 بتحصیل الکتب النفيسة و کان جمع قبله محمد بن عمر بن شاهنشاه صاحب 
حماة وابن صاحبها من الكتب ما لا مزيد له» وكان في خدمته ما يزيد عن مئيّ متعمم من 
لفقهاء والأدباء و الشحاة و الشتغلین اشکمة واشجمن ولکتب (3۱۰) مس ووقف اللاك 
الأشرف موسی (1۳۵). ه كتبه بالمدرسة الأشرفية بدمشق» واشتهرت ‏ هذا القرن 





حزانة ابن أبي أصيبعة وتلميذه بن القف بدمشق ق. ومن حرائن القرن الثامن والتاسع والعاشر 
الي بلغنا حبرها حرانة أي الفداء صاحب حماة فإنه جمع من الكتب سبعة آلاف لد وقفها 
على حامع الدهشة» وم يقم في هذا القرن بعد الملوك من بي أيوب أحد من الأمراء عي 
بالكتب وتسبيلها على المطالعة» فالقرن الثامن كان خحائمة هذه الحركة المباركة في الشام. 


ساب هج ۳ 


ومن المنزائن في هذه الحقبة عزانة ناصر الدين العسقلان (۷۲۳) ه فقد حلف 
ماني عشرة خعزانة مملوءة كتباً نفيسة. واقتئ ابن ة قيم الحوزية تلميذ ابن تيمية حرانة مهمة. 
۱ وملك عمر القرشي الدمشقي (۷۹۲) هب من نفائس الکتب شیفا كثيراً. و وقفب تفي 
الدين اليلدان اکثر کنبه و حامیعه بالخزانة الفاضلية بالکلاسة بدمشق سنة (508) 
وحصل مس الدين البعلي کتبا وكتب بخطه المليح شيئا كثيرا )۷۷١(‏ هس وحلف 
الفتح الفارقي (1944) ه آلفي لدم ومائق حلده. وكانت حرانة أبن رواحة اهموي 
61۲۷ ه ف مدرسته بدمشق. وخلف بدر الدين بن غائم الدمشقي ألفي لدة. 
واحتمع لشرف الدین البارزي الموي (۷۳۸) هب من الکتب ما لم يجتمع لاهل 
عصره. و کانت خزانة أُرغون ناب حلب (۷۳۱) ه عامرة بالکتب النفيسة. ومن 
الخرائن , للشهورة خحزانة. ابن فضل الله العمري وابن ¿ مالك النحوي وابن خالکان الورخ. 

واقتئ بعض ولاة العثمانية اشام كيا نفيسة بطرق عتلقة ومتهم ل سلاك باشا 
صندوقا ملو عة بالذهب لا 0 بثمن. وكانت الصناديق مرصعة باليواقيت والمدن 
0 الأستانة. وكان بالقرن لعاشر 
الف ووقف علي ۹ من مل القن 1 الحادي عشر 5 نفيسة بدمشق. وكان 
لبولس الزعيم اللبناني من أهل القرن السابع عشر للمیلاد حزانة مخطوطة. 

ولم يبلغنا أن قامت للكتب سوق في وراء جنوب دمشق من الأرجاء إلى أقصى 
حدود الشام مع أن بعض أقاليمها أنحبت علماء أحلاء مثل قمرا وامتان وعرمان ونحران 
وشهبة وص رحد وبصرى والصلت ووادي الأردن وحبل الشراة وعمان ومعان والشوبك 
وعجلون وأذرعات وحرش والسویداء. 
ومن أهم الصناعات في العهد القديم. والناسخ يرزق بقدر إجادته الخط أو اللخطوط الى 
يعرفها ويحسنها. وكذلك المحلد والمذهب يكافيع کل واحد منهما بحسب غنائهما. و کان 
کنیر من العلماء یکتبون الخط اللسوب آأي اخط ذا القاعدة وینسخون نسخا لا بأس به 
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صاحب الجامع» حلف مش وستين 





ويؤثرون أن يعيشوا بالنسخ أو الوراقة أو الاتحار بالكتب» ومنهم أثروا منها في كل 
حاضرة سوق لبيع الکتب بختلف الیه العلماء والدبای ومن العلماء من نسخوا الثة بل 
لعات من الکتب» ومنهم من نسخ ألف محلد في حياته. ولم یکد الکتاب بخرج من ید 
مولفه خحصوصا إذا كان من المشاهير الثقات حن نتعاوره الأيدي بالنسخ» ویتتقل من 
فطر إلى قطرء ويتداول في الايدي ویجلد ویوضع ی القماطر. 
وقد حاء زمن علی دمشق (من القرن السابع إلى القرن الحادي عشر) وكل 
مدرسة من مدارسها الكثيرة لا تخلو من حزانة وافية بغرض الأساتيذ والتلاميذ. ومن أهم 
المدارس الي حوت خرائن ذات شأن العمرية والعروية والناصرية والعادلية والأشرفية. جاء 
في فتاوی التقي السبكي صلك وقف دار الحديث الأشرفية هذا: ويصرف إلى حازن 
نائبه ليصرف فيه من مغل الوقف ما يفي بذلك» وكذلك إذا مست الحاحة إلى ته 
كتاب أو مقابلته. و جاع فيه: وحعل جرا من الوقف يصرف على مصال المدرسة النورية 
ومن ذلك أن يصرف في شراء ورق وآلات نسج من مركب (حبر) وأقلام ودوي ونحو 
ذلك ما يقع به الكفاية لمن ينسخ ف الديوان الكبير أو قبالته الحديث أو شيئاً من علومه أو 
القرآن العظيم أو تفسيره» ويصرف إلى من يكنب في مجالس الإملاء» وإلى من يتحذ 
تحصيل دون التكسب والانتفاع بثمنه. قال: وللشيخ الناظر أن يستنسخ للوقف أو 
يشتري ما تدعو الماحة إليه من الکتب والأجراء م يقف ذلك أسوة ما ق الدار من 














8 كتب ودورها 
ما برحت خحزائن تزيد على الزمن بازدياد الحضارة في الإسلام وتنتقل الكتب من 
مصر إلى الشام» ومن الشام إلى العراق» ومن الحجاز إلى الشام مثلاً. ويعيئ يما العلماء 
والادبای ويتنافس في اقتنائها الملوك والأمراء» ويضعف الغرام يما يوم تضعف ار کة 
العلمية ویرغب عن الفضائل ما برحت الحال حي دخل الروم ال حلب وأحرقوها سنة 
ل 





عض الذي في الحامع 





(۲۰۱) تم آحرقوا مص وغیرها من للدن. نم وقع الحريق الأ 
الأموي ودثر ما كان فيه من الکتب والصاحف. ورعا حرق فیه الصحه 
لقیم. ومن أهم النكبات الي آصییت با الکتب نکبت طرابلس لا فتحم 
(حراق صنجيل أحد أمرائهم كتب دار العلم فيهاء وأخذ الصلیبیون ما طالت أيديهم ! إليه 
من دفاترها و کتب الناصة في بیوقم. واعتلفت الروایات نی عدد امحلدات الي كانت في 
خرانة ب عمار أو دار حكمتهم في طرابلس» وعلی آصح الروایات أنما ما كانت تقل 
عن مائة ألف بكلد» وأصلها بعضهم إلى ألف ألف وبعضهم إلى أكثر. وقفها الحسن بن 
عمار وجاء بعده على بن محمد بن عمار الذي حدد دار العلم سنة (۶۷۲) م عمار بن 
محمد حن صارت طرابلس كما قال ابن الفرات في زمن آل عمار جميعها دار على 
وكان في تلك الدار مائة وثمانون ناسخاً ينسخحون لما الكتب بالجحراية واللحامكية» فضلاً 
عما يشترى طا من الكتب المنتخبة من الأقطار. وابن الفرات هو ممن يقول بأن عدد ما 
كان في دار العلم هذه نحو ثلاثة ملايين كتاب عندما أحرقها الصليبيون سنة (5.5ه). 
والغالب أنه كان في طرابلس من الكتب الموقوفة غير دار العلم وقفت قبل ب عمار 
وأراد ابن الفرات بذه الثلاثة آلاف الألف عدد الكتب الى كانت في طرابلس كلها. 

ولا ينبغي أن يذهب عن الخاطر أن ما كانوا يسمونه جزءاً أو مجلداً أو محلدة لا 
يتحاوز بضع كراريس من كراساتناء والكراسة قد لا تكون أكثر من ثماني صحائف ععنة 
آن آلف ابحلدة آو املد لا تبلغ في مصلحنا أكثر من حمسين کتابا أو ستين أو سبعين 
کتابا فكان المجلد في تلك العصور قليل الأوراق» لأن الورق أو الرق غلیظ فاذا حعل 
کل ملد منتین آو ثلافعة و اربعمعة ُو مسمتة ورقة یصعب تناوله وحمله ونقله ولا 
یصح ما قاله ابن الفرات من أنه كان في دار العلم في طرابلس ثلاثة ألاف ألف يوم نكبتها 
إلا على هذه الصورة؛ أي إن كتبها كانت بين الماثتين وثلاثمائة ألف ومنها أحزاء صغيرة 
ورسائل» وقد يكون ابخزء من کتاب لا بتجاوز سطوره من ن عار ومساراتنا. 
والصية اي ما حمله مها رن نوبة هولاکو وما حرق ف مدارس د مشق و جوامعها 
من أمهاتهاء فقد ذکر الورخون آنه امتلاأت حزانة الکتب عراغة ما غبه هذا الطاغية من 
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الشام والعراق وغيرهما. وقدر ما حمله بأربعمئة ألف بحلد» ومنها ما حرق ف فتنة غازان 
سنة (199) وق وقعة تیمور سنة (۸۰۳) فان النار ظلت تحرق دور دمشق ومدارسها 
وجوامعها في الفتنة التيمورية ثلاثة أيام» فذهب في هذين الحريقين وغيرهما كتب المدرسة 
الضيائية والمدرسة العادلية وغيرهما من المدارس. 

ومن النزائن الى دمرت في الحروب الصلييية خزانة أسامة بن منقذ أحد أصحاب 
قلعة شیزر فا کانت أربعة آلاف مجحلد من الكتب الفاخرة أرسل يما بعد أن أخذ عهداً 
من الضليبين من دمياط إلى عكا في بطسة فنهبت وهب معها ثلاثون ألف دينار قال: إن 
هاما حزازة ني قلبه ما عاش. من مصائب الكتب ما وقع في حريق في دار صاحب <ما” 
سنة (۲۸۷) ذهب فيه من الكتب مقدار عظيم. 

ومنذ دحل الصليبيون الشام أخذوا على ما ظهر يقتنون الكتب العربية ولكن على 
صورة ضعيفة لأن العلم يما كان معدوما عندهم) يبتاعونها على ما عاديات قليكة غريبة 
الشكل» ولا لمعت في القرن السادس عشر شعلة النهضة في ایطالیا آراد الباباوات اقتناء 
الكتب العربية» فندبوا لذلك بعض العارفين من رهبان الموارنة وحملوا إلى الرومية من أديار 
لبنان ما كان محفوظاً فيها من كتب الدين والعم بالعربية والسريائية. وحمل يوسف 
السمعان من لبنان (1758م) كتباً في ثلاثة مراكب إلى رومية ملأها بالمحطوطات 
العربية وغیرها فغرق منها مر کبان. 

ومن المصائب الي آصیبت ما الکتب آن بعض دول آوربة ومنها فرنسا وحرمانیا 
وبریطانیا العظمی وهولاندة وروسیا أحذت بجمع منذ القرن السابم عشر کنباً تبتاعها من 
الشام بواسطة و کلائها وقناصلها والاأساقفة والبشرین من رحال الدین» وکان بلغ ابحهل 
بعض من اتسموا بشعار الدین ومن كان يرجع إليهم أمر المدارس والجوامع أن يفضلوا 
درهماً على أنفس كتاب فخانوا الأمانة واستحلوا بيع ما تحت أيديهم أو سرقة ما عند 
غيرهم والتصرف به تصرفهم علکهم. حدئی الثقة أن أحد سماسرة الكتب في القرن 
الماضي كان يغشى منازل بعض أرباب العمائم في دمشق» ويختلف إلى متولي خزائن 
الكتب في المدارس والمتوامع فيبتاع منها ما طاب له من الكتب الحطوطة بأنمان زهيدة 
وكان يبيعها على الأغلب» وأكثرها في غير علوم الفقه والحديث» من قنصل بروسيا إذا 
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ذاك عا يساوي تمن ورقها أبيض» وبقي هذا سنتين يبتاع الأسفار المخطوطة من أطراف 
الشام حن احتمع له منها حزانة مهمة رحل با فأحذقا حکومته منه وکافاته علیهاء 
والغالب أن معظم الكتب العربية المحفوظة في خزانة الامة ‏ برلین هي من هذا القطر. 
وفهرس هله الخزانة فقط في عشرة محلدات ضخمة ما عدا اللحق. بتألف من فهارس 
الكتب العربية في خزائن الغرب الیوم خزانة برأسها. وإن بعيدا يحسن القيام على هذا 
التراث الوافر لأحرى به من قريب يبدده جزافا. وإن أما عرفتنا أكثر ما عرفنا أنفسنا حي 
قال أحد علمائهم: إن العرب وضعوا من المصنفات ما لا يستطيع أحدنا أن يقرأه طول 
عمره» الجديرون بإرث الشرق ف مادياته ومعنوياته كما قلنا من فصل في مكلة المقتطف 
منذ أربع وأربعين سنة. نعم إن كتبا تترك للارضة تعث فیها» والعفن يعبث بجمال 
يرطي هرج بده و 2 مها و جر مم النو 5 و يعفي آثر ها الغبار ر الاو سا خ» 5 ڪر .0 النظر إليها على س 
يحسن الاستفادة منهاء أو تفضل عليها دريهمات معدودة حرية بأن تكون في ملك من 
ومن الخزائن الشهورة الي بعثرت في عهدنا وم نعرف من جمعت خرانة قبة 
صحن الحامع الأموي» وکانت علوعة برقوق نفيسة فتحت سنة (۱۳۱۷هس) بأمر 
السلطان عبد الحميد الثاني إجابة لمقترح الإمبراطور غليوم الثاني الألماني فعثروا فيها على 
قطع من الرقوق كتبت فيها سور من القرآن الكريم بالخط الكوقي» ومنها قطع مهمة من 
من الأشعار المقدسة بالآرامية الفل. 
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مصاحف وربعات وقطعء 
وأدبيات دينية وقصص رهبانية ومزامير عربية مكتوبة بالحرف اليوناي ومقاطيع شعرية 
لأوميروس وكراريس وأوراق بالقبطية والكرجية والأرمنية في موضوعات دينية 
وجذاذات عبرانية وسامرية فیها نسخ من التوراة وتقاويم أعياد السامريين وصلوات 
وصكوك للبيع والاوقاف وعهود زواج وبینها مقاطیع لاتينية وفرنسية قديعة وقصائد 
شعرية يرتقي عهدها إلأى أيام الصليبيين ونسخ إنجيل برقوق فآهدی السلطان بعضها 
لعاهل ألمانيا ووزع قسم منها على بعض رجال الأستانة ورحال دمشق واست+ 
بعض القطع منها وحفظت الآن في دار الآثار في دمشق وأهمها تلك القطعة الكوفية 
المكتوبة على رق من ربعة شريفة وقفها عبد المنعم بن أحمد سنة (۲۹۸) وعلى الوجه 
۳ ۳- 


جي بر 

















الثاني نقش مذهب باسم واقفها. ورأی شیخنا طاهر الجزائري في تلك القبة جزءاً مکنوبا 
عليه أنه حبس على مشهد زين العابدين صلوات الله عليه وعلى أبنائه الأئمة سنة نيف 
وسبعين وأربعمائة. 
وكانت في دير صيدنايا من حبل قلمون : لخطو 
ولاسيما السريانية» فحاذر وكلاء الدير من کرت (المشرق 'ص/588) أن تكون ححة 
بيد السيريان یتقوون ٩‏ كما على إثبات حقوقهم في الدیر» فأجمع رأيهم على إتخراجها 
فجمعو ها و معظمه لخحطوطة على رق وبدأوا يحرقوها 
وقوداً للفرن زوا عليه + حب تيون ركان هذا من نحو عشر سنين ومائة سنة. وهو عمل 
تعصب ب المقو ت. و كم وقع من -حوادث 7 ادية . من 3 هذه 
کب صیلها. وما آعان علی تشتت الکتب آن به عض من 
أولعوا في العهد العثماني بتسم ذري المناصب والقضاءء و كان ا وقضایا بریدون 
حلها في المراحع العليا أو جرد التقرب والتطرف کانوا والتطرف کانوا عنعون في مهاداة 
بال کنب > وبذلك رحلت إلى الأستانة وغيرها أحمال من 















3 خر زائن ف بدایة القر كي الث 





رين وأهم ما حوت 


4 ول کرد علي ماب من ا هم الثزائن في الشام و وكان في دمشق عد نحزائن 
رت مها ا آل حمزة و نحزانة الحضرة ول 3 








۶ الشمعة و آل مردم بك وعحرانة آل القو ل ٠‏ وتشتتت شزاشن ین آل 
مسي لحلبى والغزي وبايزيد والأيوبي. وخزانة أل السقطي 

رم ١‏ + تال محفوظة خجزانة کل من آل الأسطران وكان أحرق ۳ مهم منها في دار 
مطوان وذلك في حريق سوق الحميدية» وحفظت خزائن کتب آل البیطار وآل 

القاسمي وعابدين والبارك وآل النابلسي وآل انير وآل ودحل قسم مهم من 

كتب المنير والمرادي إلى دار الكتب الظاهرية. وحملت خحزانة طاهر الجزائري وكان فيها 

الأمهات امحررة إلى مصر فأباعها من دار الکتب الصرية والخزانتین التيمورية وال زكية وما 
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حفظ من المجاميع مجموعة. البطريركية الأرثوذكسية وبمجموعة كنيسة السريان وها 
مجموعتان جدیدتان جمعتا بعد فتنة سنة )١85٠0(‏ الى ذهبت فيها مجاميع الكنائس 
والأديار في دمشق وبعض لبنان ولا سيما زحلة وفي بعض البيوت القديكة في دمشق 
وحلب والقدس بل في معظم المدن القدعة بجاميع قليلة يحتفظون ها ورثوها من أجدادهم 
ومنهم من لا يرحعون إليها ولا عرفوا مضامينها ويتغالبون بحفظها ويتنوقون في رصفها 
كنها بعض الآنية اللطيفة والعروض الي يتنافس فيها ونعم الهوى هواها. وأهم الخرائن 
العامة في الشام خحرانة دار الكتب الظاهرية وليست مكانتها منبعثة من كثرة أعداد كتبها 
بل النوادر احفوظة فيها ورءما كانت مجموعتها أندر مجموعة في الشام» فيها بضعة آلاف. 
كتاب ورسالة وفيها ما هو بخط مؤلفيه أو مقروء عليهم ومنها القلسم جدا بل فيها أقدم ۱ 
کتاب ف الشام من القرن الثالث. آنشعت هذه الخزانة سنة (۱۲۹۲) عساعي طاهر . 
"۳ وسلیم لبخاري ومعاونة غیرها من العلماء و کان لدحت باشا و همدي باشا 
واي سورية ید في جمعهاء وأهم رجحل من عمال الدولة عطف على هذا الشروع 
وساعده مساعدة فعلية بهاء بك مدير ديوان الرسائل قي ولاية سورية. فجمع ما تفرق من . 
الأسفار ني الخزانة العامة الي أبقت عليها الأيام ویعد مانعات شديدة من یرمون کم العلم 
وإبقاء الناس في .عماية جمعوا مقداراً من الکتب جعلوها ق شطر من مدرسة الملك الظاهر 
يبرس قبالة العادلية الكبرى ونصبوا.عليها قواماً ووضعوا ها مثل شرائط الکاتب الکبری 
فجاءت مؤلفة من ١457‏ كتاباً منوعة عدا الدشت والكراريس والأوراق المتفرقة. 
آحذت من عشر خزائن سني على ذكرها في الفقرة الاي 

وي زمن رؤرف باشا والي د مشق أوائل هذا القرن أي القرن العشرين] جم ن 
نحو حمسمئة .ليرة وابتاع ما مقدارا من . لكب المطبوعة في الغرب وغيرها وججلد بعض 
كتبها حن إذا كانت سنة (1919م) وتألف امجتمع العلمي العربي على ید كاتب هذه 
السطور بذلت العناية بابتياع أو استهداء الكتب المخطوطة والمطبوعة وقليل منها بغير اللغة 
العربية فناهز عدد الکتب الحطوطة الاربعة آلاف كتاب عدا احامیم» وعدد الطبوعة 
الأربعين ألفاً عدا المتزانة الى أعدها المجمع لأعماله في الفروع الي یبحث فیها وهي تربو 
على أربعة آلاف» وحصلت الفائدة من تنو ع الأسفار وابحلات والصحف حن قدر معدل 


سم ۷ ۳ سب 








الداحلين للاستفادة منها کل يوم عفة (نسان و ما زالت عناية ابحمع بتکثیر کنبها متوفرة» 
ومن الكتب المخطوطة الي حفظت کتب الظاهرية "الكواكب الدراري" لابن 
عروة اللي وهو في أكثر من مثة وعشرين محلدا في فن التفسير والحديث والفقه وعلم 
الكلام والرد على الفلاسفة وأسماء الرجال وعلوم شي والموجود منه ٤۲‏ جزیا. "والغریب 
في الحديث" كثير منها و بة ا أحمد على أسئلة أبي داود السجستاني كتب سنة مائتين 
وست وثمانين وهو أقدم كناب عرف في الدیار الشامية. "والبحر احبط" في آصول الفقه 
للبدر الز ركشي في حمس بجحلدات والحزء الأول من "التذكرة" لأميرك من علماء المعتزلة في 
علم الكلام. والأول أيضاً من "الإشارات الإلمية" لأبي حيان التوحيدي في مخاطبة النفس. 
والأول من "سر الصناغة" لابن جين في أسرار العربية و "شعب الإمان" في التصوف 
والأحلاق لعبد الجليل الأندلسي. "ورسالة الحامعة" من جمع أصحاب رسائل إنخوان 

فا تقرأ عندهم بعد الرسائل المعروفة. و "الصحائف اليونانية في مخاطبة النفس الإنسانية" 
و "الضوء اللامع ' للسخحاوي في تراجم أهل القرن التاسع في مس محلدات کبيرة (طبع). 
لخلفاء الأربعة" لأبي بكر ابن الطيب الباقلاتي. و"جامع بيان العلم 
وفضله" لابن عبد البر الأندلسي (طبع). . والثالث من "لیس والانیس" 3 لفرج العاق: 
ابن زكريا. وكتاب " الأحكام السلطانبة " للقاضي أبي يعلى (طبع) و " تفضيل السلف 
على الله " لابر اهیم بن هبة اله و ' ديو ان كمالك الکاتب ۲ (التو ف في سعلدو د. السبعیر 
والائتین). و " طب الروحاني " لابن الجوزي في علم الأحلاق (طبع) ۲ و " الأطراف فيما 
يتعلق با محدثين " سبع بحلدات للحافظ جال الدین الزي. و کتاب الأموال' ' لأبي عبید بن 
سلام الأزدي (طبع). و" تاريخ دمشق " لابن عساكر (المتوق سنة )01/١‏ ه في عشرين 
بحلداً. و" أخبار لأذكياء " ليوسف بن عبد الهادي (المتوق سنة )٩۰۹‏ بخط مولف. 
و"فهرس الكتب الموقوفة " بخط يوسف بن عبد المادي بعضها من تصنيفه وبخط يده. 
"المناقب والمثالب " تأليف هبة الله بن عبد الواحد الخوارزمي. ' مسار | الأحلاق 
ومذمومها ومکروه طرائفها " لأبي بكر محمد بن جعفر الخرا 
"شذرات الذهب في آخبار من ذهب " لابن العماد الدمشقي التوق سنة (۱۰۸۹) هب 
طبع). " الدرر الكامنة في أعيان المثة الثامئة " لابن حجر العسقلاني المتوق سنة (۸۰۲) 


























والثاني من "مناقب 3 
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المنوق (۳4۳) وهو للشاطي المتوى (81077) " إرشاد السالك إل مناقب الأمام مالك ” 
ليو سف بن .عبد اهادي خط الؤلف. " طبقات النجاة واللغويين " لابن قاضي شهبة 
الأسدي ويليه " مختصر النحاة للزبيدي " (المدهش) لأبي الفرج بن الجوزي. " أدب 
السلوك " لأي الفضل عبد المنعم بن عمر ابن عبد الله الأندلسي (507) مشتمل على 
مشار ع كلمات الحكمة والأدب والأحلاق " قاموس الأطباء وناموس الألباء " لمدين بن 
عبد الر من القوصون المصري من أطباء القرن الحادي عشر للهجرة في المغردات الطبية. 
"ما لا یسع الطیب جهله " ليوسف بن إسماعيل المعروف بابن الكبير من أهل القرن الثامن. 
" منهاج البیان فیما يستعمله الإنسان" لأبي العباس ييى بن عيسى الكاتب الملقب بالرئيس 
الأحل التوق (155) وهو ف جزأين دحلا في جلد واحد. " خلاصة حقیق الظنون ی 
الشر ح والمنون " تأليف محمد بن مصطفی الصدیقی وهو ذیل لکشف الظنون اه 
(۱۱۸۰) " بجمع الزوائد ومنبع الفوائد" لأيي احسن بن آيي بکر افيئمي (۸۰۷) هت جمع 
فیه مولفه زوائد الکتب الستة من مسند الامام أحمد بن حنبل والبزار وأیي یعلی الوصلي 
والمعاحم الثلاثة للطبراي نسخحة في بحلد كبير. "لمحمل في اللغة" لأبي الحسن أحمد بن فارس 
بن زكريا التوق (۳۹۰) ه اقتصر فيه مؤلفه على الألفاظ المهمة المستعملة أذ أكثرها 
بالسماع عمن تقدمه واختصر الشواهد ورتبه على الأبجدية منه جزء يبتدئ من حرف 
العين إلى آحر الكثاب بخط أي بكر محمد بن محمد بن حلف في سنة .)٥۸٩۹(‏ " جح 
الداي في حروف المعاق " لحسن بن قاسم المرادي المتوق (59/) ه وهو كما في 
کشف الظنون من ماخ الْغيي لابن هشام. "شرح الایضاح لأبي علي حسن بن أحمد 
الفارسي (FY)‏ هب والشرح للجرجان (۶۷۱) ه. شرحه وله شرحاً مبسطا في خر 
تلان بجلدا ماه المغي م تم طصه في حلد واحد و ماه القتصد وهو في جلد ضخم ( ٩۰‏ 
صفحات) بخط نفيس من القرن العاشر. بحمع الاداب في معجم الأسماء والألقاب"لعبد ‏ 
الرزاق الفوطي توق (۷۲۳) هه منه الحرء الرابع بيتدئ من حرف العين إلى القاف جخط 
مؤلفه. " الكواكب السائرة في أعيان المثة العاشرة " للنجم الغزي المتوق (١١١٠)هس‏ 
وذيله المسمى (لطف السمر وقظف الثمر) من تراجم أعيان الطبقة الأولى من القرن الحادي 
عشر . "طبقات الحنابلة" لابن رجحب (955/) هب "نشر المحاسن اليمانية في حصائص 
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لکتی (۷) هس. 





" منها نسخحة من (الدارس) للنعيمي (أبي الفاخر حي الدین) التوق )٩۲۷(‏ ه منقولة عن 
نسحة لابن المؤلف محفو ظة في خحزانة مونيخ. و(تراحم الأعيان) للبوريني )٠١75(‏ (الذيل 
على الروضتين) لابن آيي شامة (1۳6). (حکه ) للبيهقى المتوق في حدود 
سنة (۵۷۰) هل. (رحلة الأمير يشبك) بن مهدي الدوادار (۸۸) هت. (کتاب 
الإنصاف والتحري في دفع الظلم والتجحري عن أي العلاء المعري). لكمال الدين ابن 
العديم الحلبي المتوق سنة (570) هس ناقص من آخره. (محموع فيه نقش خواتم | 
وآدابهمء واجتماعات الفلاسفة في بيوت الحكمة وغير ذلك. (التسيير والاعتبار والتحرير 
في التصرف والاحتبار) محمد بن محمد 











م هماع 








والاختبار فيما يحب من -حسن التدبير والنصيحة 
بن خليل الأسدي صاحب (كتاب لوامع الأنوار ومطالع الأسرار) فرغ من تصنيف 
كتابه سنة (4 6/) ه.. (الثالث و الثاني ٤‏ المعالي و المعاني) له في الدین ۰ الحلي (۵۷۰) 
ه ومعه مجموعة أخرى للشاعر نفسه. (نظم درة الغواص) للسراج الوراق مخط محمد 
بن الصالحي الملالي المتوق سنة (4 ٠٠١‏ ه. (تحفة ذوي الألباب) للصفدي سنة 
پم عشرات من الرسائل النادرة ابحديرة بالنشر. 

امخطوطة عرفا بما في الدملة 








(YEY)‏ س روف ااه 








علیها. و شوهد آنر هذه العناية ق البیوتات القدعة 50 المخحطوطات على كثرة ما أ 
۱ من التفرق ما برحت محفوظة في المدن بل القرى في بيوت أفراد الشعب قد لايخطر في 








مصر وشيوع لمل في بنيهاء ران ف راز ز كثار السلف. وقد بيتاعون السفر 
“TA‏ 





الخطوط بثمن فاحش ورعا کان ما مثل بالطبع مرات» لأن للمخطوط روعة غير روعة 
المطبو ع وقيمة تاريخية يدر كها من معان هذه الصناعة ويقدر العاديات قدرها. 

ومن الأسف أن صناعة النسخ ماتت من قطرنا وضعف بذلك التنافس في الخنطوط 
البيدة المنسوبة وغيرها كما قضت الآلة الكاتبة في الغرب وفي الشرق على الخنط أيضا. 
ومن المؤلفين والكئاب اليوم من يلون على کتاهم على تلك الآلة مباشرة أو يكتبون هم 
بأنفسهم عليها دون أن يتعبوا أناملهم بتنميق السطور ووضع الصفحات مما يفيد لي 
الإسراع بالأعمال» ويقضي على الفن والحمال. ولولا الحرص المغروس في القطر ما بقيت 
هذه البقايا الى تفاعر ها من عمل الأجداد. وهي في نظر العقلاء أغلى من التبر 
والعسجلي ولاسيما بعد أن سطت عليها كل يد أثيمة وأبيع من كتب الجوامع والمدارس 
بالألوف فسافرت عنا تزل على الرحب والسعة على من يعرف قيمتها ويحسن تعهدها 
والكتب كما قال أحد لمولعين يما كالطيور لا تطلب إلا امواء الطلق السالم من 
الشوائب. ولطالما اتتقلت من يد إلى يد ومن جيل إلى جيل كما تنتقل الأعلاق النفسية أو 
كما تنداول النقود والحلي ولكن بتجلة وحرمة. 

هذا وحير طريقة حفظ با نالة تركة السلف الصا آن یعتمد کل من حوت 
رفوفهم وقماطرهم كتباً إلى كتبهم المحطوطة فبودعوها في المخزائن العامة لأغما أقل عرضة 
للحريق والتلف ولكارث ووارث؛ وأن يستعاض عنها بالكتب المطبوعة في الخزائن 
الخاصة وبجعل المخطوطات ملك الجماعات يرجع إليها العلماء والباحثون» وتسبل عليهم 
فتکون منهم على طرف الثمام» وبذلك يزيد النفع منها ويحيا بالطبع والنشر ما لم تساعده 
احال آن یعرف حی الان وبذلك بحتمع فائدتان فائدة الانتفاع وفائدة احفظ كما فعل 
الصریون وحفظوا بقایا کتبهم في داري الكتب الصرية والازهر وحزانة امجلس البلدي ی 
الإسكندرية والمجامع الأحمدي في طنطا. والله يرث الأرض ومن علیها. 














شفصل الثايي: خز ان 56 
إن ازدهار الحطوط الدمشقي كان سببه إنشاء المدارس المختلفة الي ملأت 
آرجاء دمشق وكان لكل مدرسة غالبا حرانة كتب ملحقة با . 


(۱) انظر: دور الکتب؛ العش: فصل ادنزائن اللحقة ۲۳۰ - ۲۲۱۳. 
6 ۳ المخطوطات الدمشقية م۲7 


م يكن يخلو جامع أو مسحد من عدد من المخنطوطات و كذلك بيوت طلبة العام 
العلمای و قد تعر ضت هذه کزان أحيانا إلى نکبات 7 إهمال 09 تلف لأسباب ب کو 
رات ل لسر ومين فكب بوره ال اد شا 
يصور له الوضع ويطلب منه الإذن بالاستيلاء عليها فأذن له وصدر أمر الوالي بذلك في 
فبراير (شباط) ۵ شرقية على أن يكون الجمع نحت إشراف العلماء وأن يسموا باسم 
جمعية المكتبة العمومية" واستطاع الشيخ طاهر ورفاقه أن يجمعوا ما بقي من المنطيات 
موقوفة على المدارس ولقوا في سبيل ذلك جهداً ومشقة حن إن جماعة هددوا الشيخ طادر 
بالقتل فلم يثنه ذلك عن عزمه وجمع في دار الکتب الظاهرية عشر حزائن"" وهي: 

-١‏ نحزانة المدرسة العمرية في الصالحية” وتمتاز مخطوطاتها بتوثيقها على أجلة 
العلماء و كان ما بقي منها 11١‏ مخطوطة وقفها الأفاضل. 

- - عرانة مدرسة عبد الله باشا بن الوزير محمد باشا العظم وقد وقفها هذا الأخير 
سنة ۱۱۹۰ ه ف المدرسة ال عرفت باسم ولده فيما بعد وبلغ ما بقي منها ١‏ 


مخطوطة. 





)١(‏ منها نكبة قازان الي بت فيها المدرسة الضيائية سنة 599 ه / ۱۲۹۹ م انظر القلائد 
الجوهرية 57/١‏ . 

(۲) انظر ترجمته في تاريخ علماء دمشق 755/١‏ . 

(") المدرسية الظاهرية؛ أسماء الحمصي» مجمع اللغة العربية. 

(6) الدر سة الظاهرية ۳ ۰ ۳۹. 

رم قال عبد القادر بدران: کان با حزانة كتب لا نظير نا فلعبت بما أيدي المحتلسين إلى أن آتی 
بعض الطلية النجدیین فسرق منها مسة آمال جمل من الکتب وفر با ما بقي وهو شيء لا 
يذكر بالنسبية لما كان بْما إلى خزانة الكتب في قبة لك الظاهر (منادمة الأطلال 4 ۲4) 

سا ¥ 


۳- نحزانة مدرسة الخياطين الي وقفها الوزیر آسعد باشا العظم علی مدرسة 
والده في سوق الخياطين قرب المدرسة العمرية ونقل منها إلى الظاهرية ٠۷١‏ مخطوطة. 

-٤‏ نحزانة الملا عثمان الكردي ف المدرسة السليمانية وكان بما 7١‏ مخطوطة. 

ه- خحزانة المدرسة السليمانية قرب باب البريد الى وقفها سليمان باشا العظم 
سنة ۱۱۹۲ هب وبقي منها ۱۳۰ مخطوطة. 

5- نحزانة المدرسة المرادية في سوق ساروجة الي أنشأها الشيخ مراد لنقشبندي 
سنة ١1١‏ هل ولح ييق منها سوی ۲۱۰ مخطوطة. 

۷- نحزانة الخائقاه السميساطية همال الجامع الأموي وعثر يما على /١‏ مخطوطة. 

۸- خزانة بيت الخطابة بالجامع الأموي وقفها على الدفتري سئة ۱۰۱۸ هب 
وکان ها نفائس وهي ۷۳ خطوطة. 

9- نحزانة الأوقاف وقد جمعت من خزائن متفرقة وضعت في ديوان دائرة 
الأوقاف حفظاً من أيدي العابئين وبلغت 14 مخطوطة. 

٠‏ -حزانة المدرسة السياغو شية داحل باب الحابية بناها الوزير شياغوش باشا 
وأقام يها مكتبة ل يبق منها إلا ١١‏ مخطوطة. 

فمجمو ع هذه الحطوطات بلغ (۲4۲۹) مخطوطة آسهمت ی تكوين نواة 
الكنب الظاهرية الوطنية ثم أسهم في تروید الدار بالخطوطات عدد کبیر من العلماء وأهل 
العلم والمثقفين والمؤوسسات الرسية. وما زالت المخطوطات في ازدياد حي بلغت 
(۶ ۱۱۹۰) احدی عشر آلفا وتسعمئة وأر بع مطوطات؛ غالبها ذات حالة جيدة 
محفوظة في شروط حسنة ساعدها على ذلك جو دمشق ومناحها العتدل في الصيف 
والشتاء والطبيعة الصحية للبيوت الدمشقية المبينة وفق الهندسة المعمارية الفريدة. 








+ بو 


وقمتاز مخطوطات دار الکتب الظاهرية بأن ها نحو 7۵۱۲ من آقدم خطوطات 

العام عذّها كو ركيس عواد قي كتابه الذي يحمل هذا الاسم كما تمتاز بأن يما عدا كبيرا 

من المجاميع بلغت (۷۰۰) بحموع تفخر ما الظاهرية ودمشق ق على كثير من مكتبات 
العالم» وذاع صيت الظاهرية في العام وعرفت من بين آهم مراکز الحطوطات فیه. 


TV 





الظاهرية» و ومخطو طات مک 
الأوقاف إضافة إلى مخطوطات الركر ال لقان ! في مدينة هاه ۵ ومخطوطات کر ال لتقا 
سلقين قرب حلب» و أضافت إلى رصيدها جزءاً لابأس به من التحطوطات الشتراة 
حصلت عليه عر يق التبادل والإهداء؛ حي 3 إحمالى موجوداتها من المحطوطات 

عنوانا؛ نظراً لوجود میم ضمن المخطوطات تمل أكثر من عون 

وقد قامت المكتبة بفهرسة المخطوطات ووضعتها على قاعدة بياناها للمستفيدين, 
كما باشرت بطيع فهارسها فصدر حن الآن فهارس للمصاحف» والتفسير» وعلوم 
القرآن» والحديث النبوي» والعقيدة الإسلامية وعلم الكلام والفرق الإسلامية. 

وإضافة إلى المخطوطات الى تحتفظ بما مكتبة الأسد فإنّه يتوافر مخطوطات قليلة في 
ادير بة العامة لالآثار والمتاحف التابعة لوزارة الثقافة» ونحو )60٠(‏ خمسمئة مخطوطة ف 
مدكتبة جمع لمغة العرب بية» و رفظ خزر انه اطیامع الأمو ي ببعض مخطو طات المصاحف. 

فرط مكتبة الأسد بمجموعة كبيرة من المخطوطات ال آلت إليها من المكتبات 
الأحرى» إضافة إلى ما يردها باستمرار من مخطوطات عن طریق الاهداء أو الشراء 
وحموع ما وصل الکتبة 8 حي الآن نو (۱۹۲۱۱) مخطوطة. والکتبات ال نقلت 
منها هنه الخحطو طات هی 

أ- المكتبة الظاهرية بدمشق (۶ ۱۱۹۰ مخطوطة). المكتبة الوقفية بحلب (6""ه 
مخط و طة)» ومكتبات المراكز الثقافية المنتشرة في سورية (۷۲۲ مخطوطة)» ومکتبة مديرية 
الاثار والتاحف (۲۳۹ تخط و طذ). 

ب-- مكتة الأو قاف عحلب: ضمت هذه لمكتبة مخطو طات جمعت أو 5 من 
المدرسة الخسروية عام ۱۹۲۲ ثم نقلت إلى المدرسة الشرقية عام ۰۱۹۲۳ و کانت 
موجودة أصلاً ني بجموعة من المدارس الدينية الشهورة مثل: 


وه نس 


)١ )‏ انظر "التتجارب العربية في فهرسة المخحطوطات: ندوة فضایا العطو طات» القاهرة: معهد الحطو طات 
العربية ۱۹۹۸ تنسيق وتحرير فيصل الحفيان» بحث د/ غسان اللحام. 
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-١‏ مدر سة والى حلب خحسرو باشا العروفة بالدرسة الخسرویة» و كانت تضم أيضاً 

منطو طات اجمدامع الأمو ي الکبیر حلب ومخطوطات ححزانة آل الکوا كي وبقايا ' 
كتب خخزانة التربة الوفائية» وكتب الزاوية الوفائية» (بلغ پحموع مخطوطات الدرسة 
اللخسروية ۸1۹ مخطوطة). ٠‏ 

۷- مكتبة الأحمد طه زاده الشهير بالحابي وعرفت مکتبته 
أنفس ما ضمت مكتبة الأوقاف من مخطوطات (۱۱۳۱ 

- مكتبة الشيخ مصطفى بن منصور السرميئ - من أثرياء حلب - وال عرفت 
'بالمكتبة المنصورية" (وصل منها لمكتبة الأوقاف ٠٠١‏ غخطوطة) 

4 - نحزانة الشيخ إخلاص الخلوصي الحنفى المعروفة اللخزانة التكية الإحلاصية ای 

۵- مکنبة الشيخ أحمد الصديق المعروفة بالمكتبة الصديقية» (وصل منها ۲ ٠‏ مخطوطة) . 

يشير سجل مكتبة الأوقاف بحلب إلى مكتبات أخرى عديدة مثل : العثمانية 

(۸ ۱۳۱ محخطوطة. الأوقاف (۱۷۷ ۱ مخطوطق. الوطنية (۳۶۳ مخطوطف)» مكتبة الجامع 

کي المكتبة العثمانية - الضيائيةء المكنبة الإسماعيلية» المكتبة المولوية . 

مخطوطات الراکز الثقافیة: جعت الحطوطات ٍ و اكر عن 

بعض العلماء أن يودعوا ما اديه م من مه 
































الثقافية لتعم الفائدة. وو واقه و أن ما ورد لمكتبة الأسد من هذه ابحموعات تنحصر 
ركزين رئيسين» هما المركر الثقاقي في حماة (/5ه مخطوطة) والمركز الثقاي في سلقين 
١9‏ مخطوطة). 











3 الط طات افو ظة ف المكتبة السورية في 


ae‏ طات اه 8 أر ax‏ 3 ا عات 
















لحم ص وعنو انه و اسم مؤ لفه بعد لو يق ذلك» و التعر فی کو صوعه 
2 النسخة لتحديد الوصف الادي واللاحظات بدقة 





سم ٩/۱۳‏ ۱۳ سس 


ودراية» والاحتهاد في قراءة تاريخ السماعات والمقابلات والإجازات» ولاسيما في النسخ 
القليلة الإعجام» وينتهي إلى سرد المراجع المعتمدة في توثيق نسبة الكتاب إلى مؤلفه واي 
تفید ببیانات تتعلق بنشره و طباعته . 

إن هذه الأطر ۸ تم التقید با دائما ‏ الفهارس فبعض الفهرسین أخذ بدققه 
ومنهم من اضل واامل. 

ونشير هنا إلى كتاب "خرائن الكتب في دمشق وضواحیها لحبيب الزيات» 
الذي طبع في القاهرة في بدايات القرن عام ۱۹۰۲ فهو تموذج لبدایات ابلهود 
توصیف الحطوطات وقد ذكر الزيات في كتابه هذا أهم المخطوطات الي كانت 
تصمها مكتبات دمشق وضواحيها دون تفصيلات تغطي وصف المخطوطات بالأساليب 
اسمديخة التبعة., 

كما نشير أيضاً إلى "سجل المكتبة العمومية" الذي طبع في هاية القرن الماضي: 
وقد ذكرت فيه المخطوطات الي کانت تضمها - آنذاك - قبة الملك الظاهر» مع نبذة 
عن مصادرها والمكتبات الي نقلت منها. 0 ۰ 

ويمكن أن نعد فهرس الدكتور يؤسف العش الذي صدر سئة ١9147‏ بعنوان 
'فهرس مخطوطات دار الكتب الظاهرية : التاريخ وملحقاته" بداية لصدور فهارس 
المنخطوطات الي أعدت وفق خطة علمية مدروسة؛ نستعين ما كتبه الدكتور يوسف 
العش في مقدمة فهرسه؛ لإيضاح منهجه في فهرسة العطوطات إذ يقول: 

"سردت في هذا الفهرس علی فُج اختطته لیکون وافیا بعناية لباحث قريب 
التناول» سهل التصفح» فقسمت موضوعات التاریخ لل آقسام ...۰ ثم أدرحت في كل 
قسم وصف الخطوطات ال تتتمي الیه حاصة آو تتسب الیه اکثر ما تنتسب إلى غيره» 
ورتبتها بتتابع وفيات مؤلفيهاء إن عرفتهاء أو بترتيب تاريخ تأليفها إن اتضح لي» فقدمت 
القديم على ما هو أحدث من ثم أدرحت في آخر الفصل ما جهلت» ووصفت كل 
مخطوط و صفا قصدت أن يكون دقيقا وافياء ورتبت ذلك في حمس فقرات: 
فقرة الأولى: ذكرت فيها اسم الكتاب والمؤلف بحروف رقعية تخينة» بعد أن 














احتصرقا بأقصر عبارة. 
Vg‏ 







المخطوطة» كما ورد فيها حاذفاً بعض 
4 0.0 أ لمعت ذلك بل كر 





لفقرة الثانية: تقلت اسم الک نصا من طرة 
العبارات المطولة... ثم أوردت المؤلف كما هو طرة الحطر 





فقرة الثالثة: أشرت فيها لل طبع الکتاب إن كان مطبوعاء وقابلت فيها 
لفقرة الرابعة: وصفت فيها النسخة» فذكرت عدد أوراقهاء وطوها وعرضها 
وعدد الأسطر وعرض اسلماشية مع التنویه .عا پرد علیها من تعلیقات» وو صفت نحط 
النسححة. . وذكرت تاريخ النسخة إن عرق اشرت ال اسم اعاس اور ی ر 
وتاريخها... ووصفت جلد النسخخحة» إن كان لها جلد وأشرت إلى المكان الذي كانت فيه 
قبل أن ترد الظاهرية. 

















فقرة الخامسة: "أوردت فيها رقم النسحة". 

" وعتاز فهرس لعش بدقة الملاحظات ت أوردهاء وقد تأنّى للمؤلف إعداد فهرسه 
۱ لخمطوطات الي فهرسها في محال التاريخ» 
ينه العلمي» فقد درس صو ل البحث التاريخي في فرنساء كما أنه كان من أوائل 
دین تخصصوا بفن الکتبات ولدارنا و عار مهاء وكان لذلك كله الأثر اليد في 














وقد تأثر ت الفهارس 5 صدرت لاحقا في سوریة .کنهج الد كتور العش حى 
لحداث مکتبة الأسد عام ۰۱۹۸۶ حين اعتمدت إدارة المكتية منهجا علمياً جدیدا ق 





لخطوطات» وسنقوم بعرض هذه الفهارس معتمدين ف ترتيبها تاريخ صدورهاء 
ومبتدئین بفهارس دار الکتب الظاهرية: 

کتب الظاهرية: علوم القرآن» وضعه الدکتور عزة حسن؛ 
لحطوطات المتعلقة بالقرآن الكريم إلى ممسة أقسام هي : 





-١‏ فهرس مخطل 
۲ ص) قسم | 
-١‏ المصاحف الشريفة. 
۲- کتب التجوید. 
۳- کتب القراءات. 





س @ ۱ ۱۳ سب 


وهنا نلاحظ وصفاً ماديا بسيطا 





حلال هذا الفهرس. وقد أتم هذا العمل نيمي» فجمع 
في امحلد الگول ثلاثة موضوعات هي المصاحفء التجويدء القراءات» وجمع في ۳ ان 
لتعلقة بعلوم القرآن» وق اجلد اثالث جمم م مخطوطات ت التفسير. 

صدر فهرسه في دمشق ۰۱۹۸۳ ۰۱۹۸4 وقد د امتاز عمل الأستاذ الخيمي 

فهرس عزة حسن بالاسهاب في الو صف لمادي للمخطوطء» والملاحظات الغنية حول 

ننسیخ؛ حراط احیان بين الموضوعات» مثل خلطه موضوعات علوم التجوید 
عوضوعات علم القراء‌ات» کما آنه آمل ذکر للراحع 

لكتب الظاهرية: الفقه الشاي وضعه عبد الغ الدقرء 




















و ات دار 0 لظام ية ؛ : الشعر » وضعه عزة حسن» دمشق ١9514‏ 








۳- فهرس 


. الحطوطات ال فهرسهاءكأن يقول مثلا في تعريفه لكتاب 





"بدائع الالتزام" ص ۵۸: 
"وهي قصائد في مدح الرسول» كل منها في 4٠‏ بيتاء التزم فیها ناظمها نحلو كل 
قصيدة من حرف من حرو فی اشجاء بالتر تیب» فازد 
المجاء باعتبار "اللام ألف" حر فا منهاء فالأولى تخلو من الألف والثانية من الباء وهكذا 
ا 





ظمت له 79 قصيدة. بعدد حروف 





بالترتيب". الوصف المادي هنا جيد» ووصف النسخ الأخرى بتسم"بالایجاز» والراحم 
. العنمدة قليلة. 

4- فهرس مخطوطات دار الكتب الظاهرية: الطب والصيدلة» وضعه الدکتور 
سامي حلف حمارنة» و یدنه لد آمیاء | 
مقدمة باللغة الانكليزية. 

رتب الدكتور حمارنة فهرسه على ثلاثة آقسام» ذکر في القسم الاول العطوطات 
الكاملة ال عرفت عناوينها وأسماء مؤلفيهاء وف القسم الثاني وصف احامع الحاوية لأكثر 
من رسالة مستقلة» وفي القسم الثالث ذکر الحطوطات احهولة الولف. 

وعتاز فهرس الدکتور حمارنة بإسهابه في التعريف بالمخطوطات الي يفهرسها 
وأشار إلى أماكن وجود النسخ الأحرى وبيانات حول طباعتها ما يكاد بخرج عمله من 
حال الفهرسة إلى محال الدراسة» فقد كتب في التعريف لبعض الكتب دراسة كاملة 
استغرقت صفحات عدة؛ فعلى سبيل المثال إن أو كتاب في هذا الفهرس وهو "شرح 
فصول أبقراط" قد كتب في تعريفه مقالة في ثماني صفحات. 
لحطو طات الطبية و لكن الوصف المادي 





خمقبي » 3 مشق ۹ ۹ ۰۰ ص + ۵ اص 








وقد امتاز فهرسه بوضع رموز لبعض | 
للنسخ موحز» واللاحظات قليلة. 

۵- فهرس مخطوطات دار الکتب الظاهریة: علم البيئة وملحقاته» وضعه ابراهیم 
حوري» دمشق ۱۹5۹ (۷۳۷ ص) 

فهرس فيه المؤلف "4.7" مخطوطة فلكية أكثرها باللغة العربية» قسمها إلى 
أربعة أقسام: ۵ 

١‏ - علم البيئة 

س الازیاج و اتداول الفلكية 

۳- علم الیقات والتقاوم 

4 - علم آحکام النجوم 

أضاف إلى هذه الأقسام ذيلاً في علوم الرمل والطلاسم والسحر والروحانيات. 

۳۱۷/۱ 





كتب الى فهرسها تعريفا موجزاء إن دعت الحاجة إلى ذلك كما 





يورد جملة تامة من أول الكتاب و آنحره دون تقص الدالة علی عنوان الکتاب وموضوعه 
الخطية وكذلك البداية والنهاية موجحزة. 








"-- فهرس لظاهریة: علم ابغرافية وملحقاته» وضعه 
إبراهيم خوري؛ دمشق ۰۱۹۹۹( ۱۹۲ ص ). . 
فهرس فيه الولف ٠٠١‏ مخطوطة في الحغرافية ق 
١‏ - التغرافية التارجخية ظ 
۲- اسر افية اللغوية 
۳- اللمغرافية الملا-حية 
4 الرحلات 

فضائل واجاسن والناسك 
*- السالك والمالك 
۷- الوسوعات 
وأضاف إلى هذه الأقسام ملحقاً في الأحجار والحيوان والمساحة. ' 

کتب الی فهرسها تعر يفأ جیداه ففي تعريفه بكئاب "أخبار الدول 


۰ اعتصاره سنة ۱۰۰۸ هس وقد 





سمه ال هذه الفعات* 











وطرائف المداياء ويذكر البحار والأمار والعيون والآبار والمدن والبلدانء وذلك في خسة 
فصول طويلة" الوصف المادي موججحز وبسيط والملاحظات قليلة. 








- فهرس مخطوطات دار الكتب الظاهرية: ١‏ 
وضعه عبد الحمید الحسن ۲۷٤(۱۹۷۰‏ ص). 

ظ قسم المؤلف فهرسه إلى أربعة أقسام هي: الفلسفة والمنطق وآداب البحث 

والمناظرة» ثم أضاف إلى هذه الأقسام الثلاثة قسماً رابعاً وصف فیه ماله علاقة .عوضوعات 


فلسفة و المنطق و آداب البحث» 





1717/1 


الفلسفة من تواریخ وتراحم ومعاحم وقد عاد وجمع العناوين في فهرس هجائي واحد 
ی آحر الکتاب وذ ذكر ف فيه عنو ان الکتاب ور رقم الصفحة الق ورد فيها 

يعرف الأستاذ حسن الكتب تعريفاً جيدأء ولكنه لا يعني بالر لرسائل الین وردت 
ضمر: اجحامیع عناية وافية» فهو يسرد عناوينها فقط ويدل على أماكن أوراقها من اممو 2 
دون تفصيلات مادية أو ذكر لاسم المؤلف أو الناسخ إن احتلف أحياناً. ملاحظاته قليلة 
ويفتقر إلى الدقة» والمراجع الي اعتمدها قليلة. 

















وضعه محمد ناصر الألبان» د مشق ۱۹۷۰ 0۱۳ ص). 
هذا الفهرس آشبه ما یکون بسجل مخطوطات مرتب وفق فق التسلسل المجائي 


لماء شهرة و الم لفين يفو 9 الألبان في تقدمة عمله ۰ "ما بعد» فهذا فهرس منتخحب کتب 
دیرب أ مخمولو لت احفو ظة ف المكتبة الظاهر ی بلمشق العامرة 6 كنت قل و صعنه 


كما تراه بين يديك» » نك سس أن أذكر فيه سوى ا لكاب والؤلف وعدد 

















وقد رتب المؤلف لاسر آساء الکتب بل أسماء المؤلفين» كما لم يلتزم 
كوضوع المخحطوطات في علم الحديث» بل زاد في کتبا لیس فا علاقة مذا العلم مثل 
كتب التاريخ والسيرة والقراءات والتفسير وغيرها. 
) 8- فهرس مخطوطات دار الكتب الظاهرية: التاريخ وه 
حالد الریان دمشق ۱۹۷۳ ٩۰۲(‏ ص). 

يسير في نجه على طريقة فهارس الدكتور عزة حسن» وهي طريقة التعريف 
بالحطوط ومولفه دون تحلیله ودراسته» وقد أثار الريان هذه الطريقة؛ لأنما قصيرة وسهلة 
وأقرب إلى عمل المفهرس مع بعض الإضافات الي يراها مهمة» وقد أرفق الفهرس بجدول 
ین مصادر هذه الحعطوطات» وطريقة وصوطا إلى المكتبة الظاهرية وثمن شرائها إن كانت 








ملعحقاته از ¢ الثاني » و ضيعه 











ب 
قد وردت شراء. 
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الو صف المادي لا بأس به كما أن المؤلف أولى البدايات والنهايات اهتماما كبيرا» 
أضاف ف آخر الفهرس ملحقین: الأول بتعلق بالعناوین م التر كية و الفارسية» والثان یتعلق 
بالعناوین الوصوفة ‏ ابلزء الأول الذي آعده الدکتور یوسف العش بعد احتصار 


المعلو مات المفصلة المتعلقة بماء الکشافات هنا حيدة ومهمة حدا. 
-٠‏ فهرس مخطوطات دار الكتب الظاهرية: الرياضيات» وضعه محمد صلاح 





عايدي» دمشق AV‏ (۱۶۲ص) 
رتب الأستاذ عايدي فهرسه على هسة أقسام بكسب للوضوعات الحتلفة 


للمخطوطات وهي 


؟- كتب الخبر والمقابلة. 


۳- کنب افندسة. 
6 - کتب الثلثات. 
۵- کتب عامة لا تختص بأحد الوضوعات السابقة. 
لحطوطات الي وصفها هذا الفهرس يقرب من ١57‏ مخطو طا ومنهجه في 
الوصف قريب من الفهارس السابقة» فهو يعرف بالكتاب تعريفاً بسيطا ويذكر المعلومات 
البيليوغرافية الأساسية» مع وصف مادي مقتضب للمخطوطات يقتصر على ذكر ألوان 
الأحبار المستخدمة والأضرار الي لحقت بالمخطوطات بسبب الرطوبة أو غيرها وأهمل 
ذكر المراجع 

١‏ - فهرس مخطوطات دار الكتب الظاهرية: علوم اللغة العربية: النحو وضعته أسماء 
الحمصي دمشق ۱۹۷۳ (۷۷۳ ص). 

وصفت فيه المؤلفة )۷٠١(‏ مخطوطة» عرّفت با تعریفا بسيطاء ثم أردت 
المعلومات الببلیوغرافية بشکل جید وغی» مع ذكر الأوصاف الادية الي نميز کل 
نسخحة من نسخ الكتاب عن مثيلاتماء واللاحظات وفيرة ودقيقة. آضافت في فاية 
الفهرس کضافاً بالحطوطات البحوية مرتبا زمنیا. 


ا 








5- فهرس مخطوطات دار الكتب الظاهرية: علوم اللغة العربية (اللغة - البلاغة 
- العروض - الصرف) لاساء احمصي. 

سارت فيه المؤلفة على نمجها في الفهرس السابق وقد أولت المخطوطات الي ۸ 
تطبع اهتماماً خاصاء فنقلت أجزاء وفقرات طويلة من مقدمتها لتعریف ها وایضاح 
موضوعها وأسلوبماء ولساعدة القاری على التعرف الأولي لها. 

۳- فهرس. مخطوطات دار الكتب الظاهرية: التصوف - ٣ج»‏ وضعه محمد 
ریاض انا» دمشق ۱۹۷۸ ١١49‏ ص) صدر الحرء الثالث سنة ۰۱۹۸۲ 

يسير المؤلف في وصف المخطوطات على نسق الفهارس السابقة فهو یوردهم آهم 
المعلومات المتعلقة بالناحية الوصفية بشكل جيد» ویعرف عوضوعات النسخ تعريفا 
موحزاء ولکن الاحالات إلى العناوين البديلة غير دقيق» وأحيانا يصف لنسخ الختلفة من 
لكتاب نفسه ف آماکن مختلفته فوه لا يختار مدحلاً واحدا يلترمه في عناوين الكتب الي 
عرف ها من عنوان» ما يوقع الباحث أحياناً في الوهم. ۱ 

أشار إلى طبعات النسخ النطية وإلى أماكن وجود النسخ الخطية الأحرى للكتاب 
نفسه في كثير من البلدان العربية والأجنبية. الملاحظات الي أوردها غنية. 

-١ 4‏ فهرس مخطوطات دار الكتب الظاهرية: العلوم والفنون المحتلفة عند العرب» 

مصطفى سعيد الصباغ؛ دمشق ۰.۱۹۸۰ 

یفهرس نا یقرب من (۲۰۰) مخطوطة ی علوم متنوعة هي: 

۱- الطب والصيدلة. 

۲- تفسیر الاحلام. 

۳- علم الرمل والتنجیم. 

- علم النجوم والفلك واميئة. 

۵- علم البيطرة. 

1 - علم الرو حانیات. 

۷~ علم الطبيعة. 

۸- علم الفراسة. 





سب ۳۸۱ 


9- علم الفلاحة. 
۰۰- علم القبان والآوزان. 
-١١‏ علم الملاهي. 
۲- علم الوسیقی. 
۳- علم النمیات. 
۱ عم لکد 
بعرف المؤلف تعريفاً مضمون الكتب الي یفهرسها ویذ کر را وفص وها وینقل 
خطوط» ثم يصف المخطوط و صفا مادياً جيداً» ويورد 
المعلومات الى يوردها الفهرس وأشار إل طبعات النسخ. 
و هرس موان دار الکتب الظاهریة: الفقه احنفي ۲ ج وضعه محمد 
مطیع امحافظ دمشق ۷۶ ٩۶۸‏ ص) ۵ 
سار فيه المؤلف على نسق الفهارس السابقة وقد استبعد من هذه الفهارس 
المحطوطات الي تتعلق بعلم الفرائض نظراً لكون هذا الفن علما قائما بذاته كما ضم 
للحطوطات الیح ذكرها كتباً كثيرة من كتب الخلاف بين المذاهب وإن كان المؤلف غير 


نبذة جيدة من بداية وهاية ۱ 





خنفی الذهب. ۰ 

لوصف الادي موجز وبسیط والملاحظات قليلة ولكنها دقيقة» عرف 
عوضوعات النسخ بشکل حید وآشار ی الطبعات الختلفة. 

والفهرس غي بالاحالات الي تدل علی العناوین الختلفة للمولف الواحدء ما 
بجعل استخدامه سهلا. ۵ 

- فهرس مخطو طات دار الکتب الظاهرية : الطب والصيدلة الحر الثاني وضعه 
صلاح حمد النيمي دمشق ۱۹۸۱ ۶٩۱(‏ ص) 

وقد أتم فيه المؤلف عمل الد کتور حمارنة ولكنه يختلف عن سابقه في منهج 
الوصف. فهو ۸ بتوسع كالدكتور حمارنة في دراسة المخطوطات دراسة مسهبة بل يورد 
العلومات الأساسية التعلقة بالواد ال یفهرسها وقد ی عناوین فهرس الحطوطات 
الطبية الذي أعده حمارنة في هاية هذا الفهرس 5 











“AY 


لوصف الادي غی ومركر ولملاحظات حيدة وفیه تعریف حید.عوضوعات 
۷- فهرس خطوطات دار الكتب الظاهرية: قسم الأدب ١‏ ج» وضعه ریاض 
عبد الحميد مراد ویاسین السواس دمشق ۱۹۸۲ ٩۳۳(‏ صن) 

الفهر سة المتبعة هنا لا تكاد تختلف عن الفهارس الأحر ی» وتتلخصر 1 ایر اد اسم 
الكتاب أسماء المخطوطات حسب التسلسل الألفبائي» ثم إيراد اسم الكتاب ‏ ومصادره 
واسم مؤلفه ومصادره وسنة وفاته ونقل أول المختطوط وآخحره» ووصف محتواه؛ إن كان 


م یز ال یو لا 9 اهمال ذلك غالبا إن كان مطبوعا. 
تنب الظاهریة: ابحامیع» ۲ ج» وضعه ياسين 




















4- فهرس مخطوطات دار ال 

السواس» دمشق ۳ ( ص). 
وهو أشبه ما يكون بسخل لرسائل اجامیع» مرئب ترتيبا رقمياً. ۰ 

يضف فيه الجاميع وصفاً عاماً موجزاً ثم يورد عناوين الرسائل في كل مجموع؛ مع 
ذكر اسم المؤلف والناسخ وتاريخ النسخ وعدد الأوراق مع ملاحظات» إن وحدت» ولا 
یذ کر بداية الحطوط وفایته» ولا لنسسخ الحری لارسائل. 

8 المستدرك على فهرس مخطوطات الشعر؛ إعداد رياض عبد الحميد مراد 
دمشق .١19/5‏ 0 

يصحح فيه المؤلف بعض الأخطاء الي وردت في فهرس الدكتور عزة حسن؛ 
ويفهرس (۱۲۸) محخطوطة شعرية ویذکر اف فهرسته عدداً من الأبيات من أول 
لطر طة وآحرهاء ولكنه لا يصف وصفاً ماديا واسعا الحطوطات الفهرسة. 

-٠‏ فهرس مجاميع المدرسة العمرية في دار الكتب الظاهرية بدمشق وضعه ياسين 
محمد السواس» الکویت. معهد الحطوطات العربية ۰۱۹۸۷ 0 

لا ختلف في منهجه عن ابلدین السابقین اللذین فهرس فیهما اللف بحامیع 
الظاهرية» ويعئ واضع الفهرس عناية حيدة بذ کر السماعات والقابلات والقراءات 
المتوافرة على كل رسالة من الرسائل الي يفهرمنها. أغلب موضوعات الفهرس في 
الحديث الشريف. 




















بت ٩۳ ۸ ٩۳‏ سب 


إن فهارس المكتبة الظاهرية الي تبلغ عدد مجلداتما الثلاثين مجلداً وال استغرقت 
نشرها ما يقرب من أربعين عاماً. لم تصف سوى أقل من نصف محتويات الظاهرية الي 
بلغت ١١۹۰۲‏ مخطوطا وكثير من المخبطوطات تكرر وصفها في هذه الفهارس. 
ومع ذلك فان هذه الفهارس قد وفت بحاحة الباحثين وامحققين فلولاها لظلت 
مخطوطات الظاهرية غارقة في عتمة المستودعات وملا ر أت نصوصها النور. 
قد تم التنبه إلى ضرورة العناية بالمحطوطات بل إلى ضرورة رفع مستوى العناية بماء 
فنقلت أهم ابحموعات الفطية إلى مكتبة الأسد الوطنية بعد إنشائها عام ۱۹۸ ومن هذه 
اشموعات مخطوطات المكتبة الظاهرية ومخطوطات المكتبات الوقفية في حلب» 
ومخطو طات بعض الراکز الثقافية ومخطوطات المديرية العامة للآثار والمتناحف. وأولت 
إدارة المكتبة اهتماماً نخاصاً للعناية المادية يذه الآثار فجهزت المستودعات الخاصة ها 
بنظام يكفل الحفاظ على درجة الحرارة والرطوبة المطلوبة» وأحدثت قسماً لترميمها 
وصيانتها» كما وضعت الخطط الكفيلة للتعريف يما عن طريق فهرستها فهرسة وافية. 
أما الإحراءات المتبعة في فهرسة المحطوطات وتسجيلها في مكتبة الأسد الوطنية 
فتقوم على : 
۰ بیت أرقام الحفظ الخاصة .عمجموعة مخطوطات الظاهرية» وعدم تغييرها؛ لأن هذه 
الأرقام أصبحت معروفة من خلال الفهارس الي صدرت سابقاً. 
عطيت بمو عات الکتبات الوقفية والديرية العامة للاثار و التاحف ‏ 
لحفظ جديدة تلي أرقام مخطوطات الظاهرية» وذلك لندرة انتشار 
أرقامها مقارنة بالظاهرية. 
؟- اعتماد بيانات موحدة لوصف المخطوطات تشمل المعلومات الببليوغرافية الضرورية 
-١‏ عنوان المخطوط كما سماه المؤلف في مقدمة كتابه أو تي هايته» مع الإشارة إلى ما 
اشتهر به من عناوين ٠‏ أخخر ئ. 
۲- اسم مولف الخطوط واسم أبيه وحده» 
وسنه وفاته بالتقوعین امجري واليلادي. 
س و۳ 



































وقد 





وغيرها أرقاما 














۳- مکان نسخ ۳ سم الناسخ وثار بيخ الس ۱ 
- ذكر بداية المخطوط ونهايته» ولما فيه من تأكيد على صحة البيانات لببليوغرافية؛ 
توضيح مقاصد المؤلف» وتحديد ما إذا كان المحطوط قد وصل إلينا كاملاً أم 








ه- وصف الحالة المادية الراهنة للمختطوط» وما أصابه من تآكل أو تمرق أو ترميم أو 
رطو بة) أو فقدان لبعض أوراقه أو غير ذلك من مامح المیزة للنسخة من 
مقابلات وسماعات واجازات وقلکات وتواريخ لتحدید عمر النسخة وتوئیقها 





7- وصف نوع الط ولن اخبر الستخدم. 
-١‏ تحديد عدد الأوراق وتحديد مكاما من الخطوط - - إن كان جحموعا و ذ کر 
مسطرة النسخة ومقیاسها طو ۲ وعر ۳ 
- المراجع المعتمدة لتدقيق البيانات. 
۳- ترتیب بیانات الوصف عا بتوافق وقواعد الفهرسة الدولية (تدوب)» مع (حراء 
تعدیلات تلائم نحصو صية المخطوط العربي. 
٤‏ - إصدار بحلدات الفهارس بشكل متتال و فقا للموضوعات العامة للمخحطوطات 


مجهت (Auda‏ 5 دللی تبعا جم امو ت وأهمية 





5 





وقسمت الوضوعات العامة ٍل فرو ع متحصه 
وقد أصدرت المكنبة حن الآن الفهارس المطبوعة التالية: 

۱- فهرس الخحطوطات العربية ا محفوظة في مكتبة الأسد الوطنية» ابلزء الأول: 
الصاحف الطبوعت دمشق: مکنبة الاسد ۰۱۹٩۹۳‏ 

؟- فهرس المخطوطات العربية المحفوظة في مكتبة الأسد الوطنية» ابحزء الثان: 
التجويد» دمشق: مكتبة الأسد .١99514‏ 

۳- فهرس الحطوطات العربية احفوظة في مكتبة الأسد الوطنية» الحزء الثالث:. 
القراءات القرآنية» دمشق: مکتبة الأسد الوطنية ۰۱۹۹۵ 

~A o— 








لمخطوطات الدمشقية م۲۵ 


6 - فهرس الحطوطات العربية احفوظة في مکنبة الأسد الوطنيق ابزء الرابع: 
التفسير» دمشق: مکتبة الأسد الوطنية ۱۹۹ ۱ 
لخطوطات العربية احفوظة في مكتبة الأسد الوطنية؛ الحزء الأول: 

احدیث الشریف, دمشق: مکتبة الاسد ۰۰۷ ۲. 
لخطوطات العربية المحفوظة في مكتبة الأسد الوطنية» الحرء الثان: 
الحديث الشريف» دمشق: مكتبة الأسد .۲٠٠۷‏ 
۷- فهرس المخطوطات العربية المحفوظة في مكتبة الأسد الوطنية الجزء الثالث: 
الحديث الشريف» دمشق: مكتبة الأسد الوطنية .۲٠٠۷‏ 
لخطوطات العربية المحفوظة في مكتبة الأسد الوطنية» ابحزء الرابع: 
الحديث الشريف» دمشق: مكتبة الأسد الوطنية»۷٠٠۲.‏ 
4- فهرس المخطوطات العربية المحفوظة في مكتبة الأسد الوطنية؛ الحرء الخامس: 
الحديث الشريف» دمشق: مکنبة الاسد الوطنیق ۲۰۰۷. 
نهرس الخطوطات العربية احفوظة في مکتبة الأسد الوطنية» علم الکلام 














۱ فهرس الخطوطات العربية احفوظة في مکتبة الاسد الوطنیق الفرق 
الا سلاميت ۲۰۰۸ . 

هذا وقد أبحرت المكتبة الفهارس البطاقية لما لم يفهرس سابقاً في الفهارس المنشورة 

قبل نقل المحطوطات إلى مكتبة الأسد» وتتوافر معلومات في هذه الفهارس البطاقية لا 
يزيد عن أربعين ألف عنوان. 












ی العام: مخطو 
ر YT:‏ 
تواحد : م . أ عائدية: المكتبة الظاهرية 
العنوان: شرح الآحرومية» أو شرح المقدمة الآحرومية» أو شرح ألفاظ الآحرومية 
في أصول علم العربية. 


-۳ ۸۳ 


لولف: حالد الأزهري» خالد بن عبد الله [ ت ٩۰۰‏ هب - ١499‏ م] 

تأليف 12 

اسم مستعار: الأزهري 7# الوقاد 

بيان. م: حالد بن عبد الله بن أي بكر» الجرحاوي» زين الدين» الوقاد 
المصري») الشافعي» خحالل الأزهري - ۵ ه ۱۹۹ م النبتيي = كان حي سنة 
۵ هت ۱۲۵۵ . 

م. النسخ: [ د . م | 

تاريخ المحطوط: ۱۰۵۳ تاریخ التأليف 

الناسخ: يوسف بن محمد 

بیان . م. سیخ یو سف بن حمد 

وصف مادي: 5٠‏ ورقت ۱۵سم ۲۰ < ۵ ۱سم 

البداية: يقول العبد الفقير إلى مولاه... غخالد بن عبد الله... الحمد لله رافع مقام 
المتتصبين لنفع العبد... وبعد» فهذا شرح لطيف لألفاظ الآحرومية في أصول علم العربية 
ينتفع به المبتدي إن شاء الله. 

النهاية: وأما تابع الحفوض فقد تقدم في في المرفوعات» فليرجع جميع ذلك» وهذا ما 
أردنا ذكره علة هذه المقدمة... أمين 

اللاحظات: نسخة علی هامشها تعلیقات قلبلة مفيدة - علی الورقة الأولى قيد 
تملك باسم عبد الرحمن بك سنة ٠ه‏ - الخط نسحي جيد - الورقة الأولى 
مستد رکكة - کتب الْن باشمرة 5 
نسخحة مصغرة رقمها تاریخها مکان / ناشر 

م ش/ ۷۰ ۱۹۹۳ دمشق: مكتبة الأسد الوطنية 

توصیفها: ۱ بطاقة میکروفیش (4۰ لقطة)» ٠٠,١‏ × ١٠سم.‏ توجد في الفيشة الأولى 

الموضوع: علوم اللغة العربية 7# نحو 

الواصفات: نسخي حید 

المر اججع: الأزهرية ۳۳۹/٤‏ - الأعلام ۲۹۷/۲ الخديرية ۸/٤‏ الظاهریة نحو 
/9؟؟ (كحالة 45/4) الكشف 1795/9 - المصرية .١١//7‏ 


اا 











ب قر اه 6 أو ماع سوه 


بخ قراءة أو سماع ما بين 48011 





س ۳۹ 














لك فيصل للبحوث و الدراسا اسات | الإسلامّة ۳ ياض ما هو متوافر ق ان أو 

فهارس رار ثن المحطو طات العالة ال ؛ مع في قاعدة بيانات حرانة الثر الث" فقد 

رمزنا له بالیرف (ف)» وال الذکور ی "معجم الورخین الدمشقیین" للد کنور صلاح 

الدین النجد برقم الصحيفة فیه؛ وقد یتکرر العنوان آکثر من مرّة فأدعه لاله قد یکون 

تكرارا في النسخ يفيد الباحث واحقق. 

سب الابتسام بأحكام الإفحام ونشق نسمة 7 أو رسائل الشرنبلالي / حسن بن عمار 
ابن علي المصري» الوفائي) الحنفي» ا بو الاحلاص» الشرنبلالي ۹ ۰ ۱ فست 
۷ ١م.‏ رقم مكتبة الأسد 5/١١ات .5١‏ 
ابن على المصري» الوفائي» الحنفي» أبو الإخصلاصء الشرنبلالي ٠١59‏ هب 
۹ م. رقم مکتبة الأسد ۱۳۸۷۱ ت ۳۲. 

- الابتسام بأحکام الافحام ونشق نسیم الشام آو | 

ابن علي المصريء الوفائي» الحنفي» آبو الاحلاص؛ الشرنبلالي ٠١59‏ هب / 
۹ م. رقم مكتبة الأسد ۱5۱۵۶6 ت ۳۳. 
ابن علي المصري» الوفائي» الحنفي» آبو الاخلاص؛ الشرنبلالي ٠١59‏ هت / 
۹ م. رقم مكتبة الأسد ۵۳4۹ ت. ؤ 

ه- إحازة أحمد بن حسین بن مد القاضي عکة الکرمة للشيخ حسين مفيٍ الشام 
الأسد ۱۰۱ ت ۸. 

- إحازة الجوهري إلى أحمد الشامي اليافي القضابي الحنفي الحسيئ / أحمد بن الحسن 

ابن عبد الكريم الخالدي, الصري الأزهري؛ الجوهري ١١7‏ هت / ۱۷۳۸ م. 
رقم مکتبة الاسد ۱۷۳۸۵ت ۰۱۰ 











اتحقیقات القدسية / حسن بن عمار 
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- إحازة الشامي إلى صالح بن سلطان. أحمد, الياقي» القضابي» الحسين» النفي 
لشامي/ رقم مکنبة الأسد ۱۷۳۸۵ ت .١١‏ 

۸- إحازة الشامي إلى مرعي بن يوسف بن أبي بكر الكرمي المقدسي الحنبلي المتوق سنة 
۳ هب / عبد الرحيم بن محاسن» الشامي؟. رقم مكتبة الأسد ت ۷۲۵۲ ت ۳. 

4- إحازة في القراءات السبعة والعشرة والتقريب على طريق الشاميين والماهر في الجمع 
والترتيب / محمد أمين بن عبد الله المقري رقم مكنبة الأسد م/ف/م/١١ات5.‏ 

٠-الأحاديث‏ المسموعة بجوامع دمشق وضواحيها / محمد بن علي بن أحمد. ابن 
طولون» (ف). ۱ 

۱- آربعون حدیثاً من مسند الشامیین من مسند ابن حنبل / أحمد بن محمد بن حنبل : 
لشیبان » الوائلي» أبو عبد الله الإمام ابن حنبل ۲۶۱ هب - ۸۵۵ م. رقم مکنبة 
الاسد ۳۷۸۲ ت 1. 

5-أزهار الروضتين في اخبار الدولتین لأبي شامة؛ قال المنجد: وقد شاع اسمه: 
الروضتين» (معجم المؤرخحين الدمشقيين ص 23٠٠١‏ 4۳). 

-١‏ أسماء الشهور الشامية والاسلامية والقبطية / حهول » (ف). 

4 ۱- آمماء الشهور الشامية والاسلامية و القبطية /بحهول» (ف). 

٠٥١‏ -الإشارات إلى أماكن الزيارات » لابن الحوراني (ه 





عجم القرخین الدمشقیین 








ص ۶ ۲۰). 

۲ - الاشارات ای آماکن الزیارات ؛ لابن طولون (معجم الرعین الدمشقبین ص 
0۹۱ 

۷- الاشارات یی آماکن الزیارات » للفرضی (معجم الرخین الدمشقین ص 
(for ۲‏ 


الإشارات إلى أماكن الزيارات الزيارات بدمشق الشام والصالحين زيارة دمشق » 
الؤلف محمود بن محمد بن محمد الزوكاري» (ف). 
6 الإشارات في أماكن الزيارات بدمشق الشام والصا حية/محمود بن محمد بن محمد 
لزو كاري» (ف). 
6۲ ۳ بت 





٠‏ - إظهار الک من ترجمة الشیخ تقي 
الدمشقیین ص 4۰). 
۱-الاعانات علی معرفة الخانات لابن عبد افادي (معجم الژ رین الدمشقمین 
ص ۲ ۶). 0 

۲ أعظم المآثر السلطانية العثمانية السكة الحديدية الحجازية الشامية / محمد عارف بن 
أحمد بن سعيد الحسئ الدمشقي الشافعي الثیر ۱۳۶۲ هل / ۱۹۲۳ م. رقم 
مكتبة الأسد ۱۱۸۱۰ 

١‏ الأعلاق الخطيرة في ذكر امراء شام والحريرة /محمد بن علي بن ابراهيم» ابن 
شداد» (ف). 

4 ۷- علام الوری عن ولي نائباً من الأتراك..» لابن طولون (معحم الورخین الدمشقیمر 
ص ۲۹۰). ۰ 

۵ ۲ - الاعلام بسن المجرة إلى الشام / إبراهيم بن عمر بن ححسنء الرباط» برهان الدين» 
آبو بکر البقاعي ۸۸۵ه-/4۸۰ ۱ع رقم مكتبة الأسد ص م ۰4۷۲ 

-7١‏ الإعلام بفضائل الشام »الولف أحمد بن علي بن عم المنيي» (ف). 

۷- الاعلام بفضائل الشام / هد بن علي بن عمر الطرابلسي» الدمشقي» اطنفي» 
شهاب الدین» أبو النجاح؛ النین ۱۱۷۲ه/۱۷۵۹م. رقم مکنبة الاسد ۷۵۳۰ 

۲۸ - الاعللام بفضائل الشام / أحمد بن على بن عمرء الطرابلسي؛ الدمشقي, اخنفي؛ 
شهاب الدین؛ آبو لنجاح انين ۱۱۷۲هس/۱۷۹۹م. رقم مکتبة الأسد ۰۷۹۱ 

۹ - الاعللام بفضائل الشام / أحمد بن علي بن عمر الطرابلسي, الدمشقي؛ اطنفي 
شهاب الدین؛ آبو النجاح النیق ۱۱۷۲ه/۱۷۹۹ع. رقم مکنبة الاسد ۰4۳۹ 

,۳۰- الاعلام بفضائل الشام / أحمد بن علي بن عمرء الطرابلسي؛ الدمشقي» اطنفي» 
شهاب الدين» أبو النجاح, المنين ۱۱۷۷ه/۱۷۹۹م. رقم مکتبة الاسد ۰44۷۷ 

۱- الاعلام بفضائل الشام /آهمد بن علي بن عم النييي» (ف). 

۲- الاعلام بفضائل الشام للفزاري (معجم الرخین الدمشقیین ص ۱۳۸). 

الإعلام بفضائل الشام؛ للمنین (معحم الورخین الامشقیین ص ۳۹۰). 

۳۹۳ 





6 ۳- الاعلام بفضائل الشام ودمشق آو الاعلام بفضائل الشام / إبراهيم بن عبد الرحمن 
بن إبراهيم» أبو إسحاق» برهان الدين» ابن الف رکاح الفزاري ۷۲۹ هب / ۱۳۲۹ 
م. رقم مکتبة الأسد ۳۹۲۱ ت ۰۱۷ ۵ 

۳۵- الاعلام بفضائل الشام وما ورد فیها من الاحادیت عن خاتم الرسل الکراع» (ف). 

۳۲- لاعلام بفضائل الشام وما ورد فیها من الاأحادیث عن حاتم الرسل الكرام» (ف). 

۷- الاعلام بسن امجرة ال الشام» للبقاعي (معجم الورخین الدمشقیین ص ۲۰۰ ). 

۳۸- آعیان العصر ‏ للصفدي (معجم الورخین الدمشقیین ص ۰۱۸۸ 4٩‏ 4). 

۰۹- آعیان القرن الثالث عشر لخليل مردم ( 

۰ أمالي الخنطيب البغدادي بجامع دمشق / أحمد بن علي بن ثابت» أبو بكر المنطيب 
البغدادي ۲۱۳ 4هس/۱۰۷۲م. رقم مکنبة الأسد ۰۱۸۳۷4 





معجم ابو رشن الدمشقیین ص ۲۷ ۶). 








۱ - مار الشام /؟» (ف). 

۲ - مار الشام / نسخة بحهولة الولف» ۰۷۹۱۱ 

۳ -الأوراد الشاذلية في دیار الشامية / نسخة محهولة الولف. رقم مکتبة الاسد 
۲ ۲ ت ۱. 

6 - أوقاف آل العظی لعبد القادر العظم (معجم الورحین الدمشقیین ص 4۳۱). 

ه ع - الایجاز في أسانيد وأثبات محدثي الشام والحجاز / عبد الرحمن بن محمد بن عبد 
لرهمن الدمشقی» الشافعي» وجیه الدین» آبو احاسن» الكربري 
۲ هس/ ۱۸۶م. رقم مکتبة الأسد م ف/م/۲۷۸4. 

67 - ایقاظ الوسنان ق تفضیل دمشق علی ساثر البلدان لابن شقير ( 
الدمشقین ص ۱۰۸). 

۷ - بدائع الغرف في الصناعات واحرف و قاموس الصناعات الشامية / محمد سعيد بن 





قاسم بن صالح الدمشقيء الشافعي» الخلاق» القاسمي ۱۳۱۷ هب / ۱۹۰۰ م. 
رقم مكتبة الأسد ۱۹۱۳۲ ت. 
۸ -البرق الشامي » المؤلف محمد بن محمد بن حامد» (ف). 
8- البرق الشامي» للعماد الأصبهاني (معجم الورخین الدمشقین ص 1۰). 
6 ۳۹- 


-البرق المتألق في محاسن حلق لابن حدا ويردي (معجم الرخین الدمشقيين 
ص ۷۱ ۲). 

-١‏ بنايات مسجد دمشق في عهد الوليد إلى عام ۸۸ ۰ عمرو بن بحر بن محبوب» 
اجلماحظ» (ف). 

؟- بنايات مسجد دمشق في عهد الوليد إلى عام 88 /عمرو بن بحر بن محبوب» 
المماحظ » (ف). 

8 ه-مجة الأنام في فضل دمشق الشام» لابن طولون ر 
ص ۲۹۱). 

4 - بیان غربة الاسلام بواسطة نصفي التفقهة والتفقرة من هل مصر والشام / علي بن 
ميمون بن أبي بكر افاشی, الغماري الفاسي» الحسيئ» الإدريسي» أبو الحسن» 
ابن میمون الغريي ۹۱۷هب / ۱۵۱۱ م. رقم مکتبة الاسد ۱4۵۰ ت 4. 

۵ - بیان غربة الاسلام بواسطة نصفی التفقهة والتفقرة من آهل مصر والشام / علي بن 
ميمون بن أبي بكرء اماشهي» الغماري» الفاسي» الحسي» الإدريسي» أبو الحسن» 
ابن ميمون المغربي 1١91ه‏ / 15١١‏ م. رقم مكتبة الأسد ۷۸۲۸ ت. 

25- بيان ما جرى في دمشق الشام سنة ۱۸۳١‏ » المؤلف مجهول» (ف). 

۷- بیان ما حرى في دمشق الشام سنة ۱۸۳۱ (ه 


معجم الوّرخین الدمشقيين 








عجم الرخین الدمشقیین ص 





۰۳۹ 
۸- تاریخ افتاء الشام / حسین آفندي الرادي ۱۱۸6 ه / ۱۷۷۰ م. رقم مکتبة 
الاسد ٩۹۶۱‏ ت .٩‏ 
٩‏ - تاريخ السباعي (معجم الورحین الدمشقین ص ۰5 4). 
۰ تاریخ السمعون (معجم الرخین الدمشقین ص ۳۲۸۷). 
-"١‏ تاريخ الشام » المؤلف مجهول» (ف). 
۲ تاریخ الشام لبريك (معجم المؤرخين الدمشقيين ص .)١"5‏ 
- تاريخ الصاحية) لابن عبد امادي (معجم المؤرضمين الدمشقيين ص ۲۷۳). 
٤‏ - تاريخ العلائي البصري (معجم المؤرخين الدمشقيين ص .)١7١‏ 
qo‏ 


"تار يخ الملك الأشر ف برسباي» للبدر ابن قاضي شهبة (معجم الم رین الدمشقیین 
ص .)١917‏ 

5- تاريخ بناء دمشق ومعرفة من بناها وطرف من أخحبارها : أبو بكر ل أحمد سل 
حمد» ابن قاضي شهبة» (ف). 

7" - تاريخ بناء دمشق ومعرفة من بناها وطرف من اخبارها /أبوبكر بن أحمد بن محمدء 


ابن قاضي شهبة» (ض). 





۸-تاريخ حوادث الشام» لمخائيل الدمشقي (معجم ال رین الدمشقیین ص ۳۸۳). 

٩‏ - تاریخ حوادث الشام تاريخ حوادث جرت بالشام وسواحل بر الشام واجبل» 
(ف). ۱ 

۰ ۷ تاريعخ حوادث الشام تاريخ حوادث جرت بالشام وسواحل بر الشام والجبل 
/میخائیل بن حرحس بن إبراهيم» مشاقة» (ف). 

-١‏ تاريخ حوادث مرت بالشام/ میخائیل الدمشقي . رقم مکتبة الأسد م ش/م/1۳۹. 

۲- تاریخ دمشق ‏ الولف حزة بن آسد بن علي؛ ابن القلانسي 

۳- تاریخ دمشق ؛ اللف حزة بن آسد بن علي» ابن القلانسي» (ف). 

- تاريخ دمشق » المؤلف عبدال رمن بن عمرو بن عبدالله آبو زرعف (ف). 

- تاريخ دمشق » المؤلف عبدالرحمن بن عمرو بن عبدالله» أبو زرعة» (ف). 

- تاريخ دمشق /حمزة بن أسد بن علي» ابن القلانسي» (ف). 

۷- تاریخ دمشق /عبدالرهن بن عمرو بن عبدالّه آبو زرعف (ف). 

- تاريخ دمشق /حهول » (ف). 

- تاريخ دمشق» لابن أبي العجائز ( 

- تاريخ دمشق, لابن عساکر (مه 


و المؤر سهان الدمشقين مم 3 .)١‏ 





بجم او رشین الدمشقيين ص ۰۳۸ 4۶۱). 





۱ تاریخ دمشقی للارمنازي (معجم الورخین الامشقیین ص ۳۳). 

۲- تاریخ دم لابن القلانسي 

۳ تار يخ دمشق لابن مفلح (معجم ال رین الدمشقیین ص ۲۰۷). 

5- تاريخ مدينة دمشق» الولف علي بن الحسن بن هبةالله» ابن عساکر» (ف) 
~~ 


معجم المؤرحين الدمشقيين ص 4 .)١‏ 


سيد 








.)7١ 5414 تاریخ معاهد العلم بدمشق» لابن كنان (معجم المؤرخحين الدمشقيين ص‎ -٥ 
ه / نسخة مجهولة المؤلف. رقم‎ ٠٠٠١ تاريخ من تول قضاء دمشق من سنة‎ -٦ 


مكتبة الأسد ٤٤١۹‏ ت .١‏ 





۷- تاریخ ولاة دمشق / نسخحة بحهولة الولف. رقم مکنبة الأسد ۷5۲۲ 

۸- تاریخ ولاة دمشق /محهول (ف). 

9- تالي وفيات الأعيان» للصقاعي (معجم الورخین الدمشقیین ص ۰۱۱٩‏ ۱۳۶). 

٠‏ -التأليف الطاهر في سيرة الملك الظاهر» لابن عربشاه (معجم الورحین الدمشقیین 
ضص ۶۲ ۲). 

١‏ تبيض الفراطیس فیمن دفن یاب الفرادیس» لابن طولون (معجم الورخین 
الدمشفیین ص .)١5١‏ 

۲- تنمة تاریخ داریا؛ للا کفاني (معجم ال رحین الدمشقیین ص ۲۱). 

۳ فة الأنام في فضائل الشام | آهد بن مد البصري» همس الدين» آبو العباس» 
الدمشقي» ابن الامام ۱۰۱۵ هب / ۱۱۰۲ م. رقم مکنبة الاسد 41۲۲ 

6 9 - مق الأنام ف فضائل الشام / أحمد ہن حمد» البصري» يس الدین» أبو العباس» 
الدمشقي» ابن الامام ۱۰۱۵ هب / ۱۱۰۲ م. رقم مکنبة الاسد ۰۱۰۲۸۸ 

- تحفة الأنام في فضائل الشام / هد بن محمد البصري» هس الدین» آبو العباس» 
الدمشقي» ابن الإمام ۵ هب / ۱۲۰۰۲ م. رقم مکتبة الاسد ۳۸۸ 

5- تحفة الأنام في فضائل الشام / أحمد بن محمد» البصري» همس الدين» آبو العباس 
الدمشقی ابن الإمام ۱۰۱۵ هس / 15١5‏ م. رقم مكتبة الأسد ۰۱۰۲۸۲ 

7 - تحفة الأنام في فضائل الشام / أحمد بن محمد بن الامام البصري» همس الدين» آبو 
العباس» ابن الإمام ٠١٠٠١‏ ه / ١١١"‏ م. رقم مكتبة الأسد .1517/7١‏ 

- تحفة الأنام في فضائل الشام / أحمد بن محمد بن الإمام» البصري» همس الدين» أبو 
العباس» ابن الإمام ٠١٠٠١‏ ه / ۱۱۰۲ م. رقم مکتبة الأسد ۱۵۷۰ ت. 

۹- تحفة الأنام في فضائل الشام» لابن الامام البصراوي (معجم الورخین الدمشقیین ص 
(to ۹‏ 

۳ ۵۷ 


٠‏ - تحفة الأنام في فضائل الشام ودمشق / أحمد بن محمد بن الإمام» البصري» مس 
الدين» أبو العباسءابن الإمام ٠١١8©‏ ه/7١٠1١م.‏ رقم مكتبة الأسد م ش/م/ 
۵ . 0 ۱ 

-١‏ تحفة الأنام في فضائل دمشق الشام » أحمد بن محمد البصراوي» (ف). 

۲ - تحفة الأنام في فضائل دمشق الشام » المؤلف أحمد بن محمد البصراوي» (ف). 

-١ ١‏ تحفة الأنام في فضائل دمشق الشام /أحمد بن محمد البصراوي» (ف). 

-٠٠ 4‏ تحفة الأنام في فضائل دمشق الشام /أحمد بن محمد, البصراوي» (ف). 

-٠ ۵‏ تحفة الدهر.. في أعيان المدينة» للمرادي (معجم المؤرخحين الدمشقيين ص 4 ۳۷). 

.)۱۲۸ تحفة الطالبين ی ترجمة النووي للعطار (معجم الورخحین الدمشقیین ص‎ -١ ١5 

۷ - تحفة الكرام في ترحمة أبي بكر بن قوام» لابن طولون (معجم الورین الدمشقیین 
ص ۲۹۰۱). ۰ ۱ 

۸- تحفة ذوي الألباب في من حكم دمشق من الخلفاء والملوك والنواب /خلیل بن 
أييك بن عبدالله الصفدي» (ف). 

8- تحفة ذوي الألباب في من حكم دمشق من الخلفاء والملوك والنواب حى 
سنة 7٠‏ /خليل بن أيبك» الصفدي» (ف).» (معجم الورحین الدمشقیین 








ص ۱۸۸). 

0 تخريج ثبت عبد القادر التغلي » لشمس الغزي (معجم الورخین الدمشقیین 
ص ۲۹۵). 

-١‏ تذكرة الإحوان في حوادث الزمان» للنعيمي (معجم الورخین الدمشقیین 
ص ۲۸۱). 


معجم المؤرخمين 





5- تراجم أعيان دمشق في نصف القرن الرابع عشر» للشه 
الدمشقیین ص ۲۸ ۶). ظ 


6 ۱- تراحم الصواعق في واقعة السناحق» للصاتي (معجم الورخحین الدمشقیین 
ص ٩‏ ۲ ۶). 





٩ ۸,‏ ۳ سب 


.)١8١ تراجحم القضاة الشافعية» للنعيمي (معجم المؤرحين الدمشقيين ص‎ -١6 

.)۳۰۷ تراجم العاضرین؛ لابن مفلح (معجم الورخین الدمشقیین ص‎ - ١ 

۷- تراجم بعض آعیان دمشق لابن شاشة ( 
(oY (Yo‏ 

- تراحم شيوخ دمشق » المؤلف مجهول؛ (ف). 

8- تراحم شيوخ دمشق /بجهول» (ف). 

۰- تراحم مشاهير فضلاء القرن الثالث عشر في دمشق الشام / نسخة بحهولة 
لولف. رقم مکتبة الاسد 1۹۷۰ 

۱ تراجم مشاهیر فضلاء القرن الثالث عشر فٍ دمشق الشام /حهول» (ف). 

+- ترجمة سيدنا على بن أبي طالب رضي الله عنه من الحزء السادس من تاريخ الشام 
لابن عساکر رجه ال تعای. رقم مکتبة الأسد ۳۷۳۲. 

۳ - ترغيب أهل الإسلام في سكن الشام / عبد العزيز بن عبد السلام بن أي القاس 
السلمي» الدمشقي» الشافعي» سلطان العلمای ابن عبد السلام 57٠0‏ ه / 
۲ م. رقم مکتبة الأسد 4.۰5 ت ۱ رقم مکنبة الأسد ۷۹۱4 ت» 
(معجم الورحین الدمشقبین ص ۹۷) وقد طبع بتحقيقنا بدار الفكر. 

۶ - تسمية آمراء دمشق أيام بي العباس» للرازي (معجم الرخین الدمشقیین ص 
۱۸ 


0 المؤر ین ۱ لد مشقيين 2 








6- تعريف الغادي ببعض فضائل أحمد بن عبد المادي» لابن اهادي (معجم المؤرخحين 





الدمشقیین ص ۲۷۳). 

۲۲ ۱- تعلیق فیه نواب البلاد الشامية قی المئة الثامنة» للیلداني (: 
ص ۲٩‏ ۲). 

۷- تعلیق من تاريخ مدينة دمشق, المؤلف آهد بن علي بن محمد ابن حجر 
العسقلاین» (ف). 

-١‏ تعليق من تاريخ مدينة دمشق لابن عساكر /أحمد بن علي بن محمدء ابن حجر 
العسقلان» (ف). 


عجو المؤرخمين الدمشقيين 





۳۹٩ ٩7 


8- التفرد والاتفاق بين الحجازيين والشاميين وأهل العراق / الحسن بن علي بن 
إبراهيم» أبو علي» الأهوازي 47 4هس/۱۰۵م. رقم مکتبة الاسد ۳۸۰ ن ۸. 

- تفضیل دمشق علی غیرها من البلدان» للکاتب ( 
ص ۲۹ ). 

» تقريظ على الكتاب الذي ألفه حلیل آفندي الرادي  تراحم الفتین ف دمشق‎ -١ 
المؤلف محمد بن مصطفى بن ز کریاء الدور كي (ف).‎ 

- التمتع بالأقران» لابن طولون (معجم الورخین الدمشقیین ص ۲۹۱). 

-١‏ تملك جمهور الفرنساوية الأقطار المصرية والبلاد الشامية» المؤلف نقولا بن 
يو سف» الترك» (ف). 

6 - تنبية الطالب وإرشاد الدارس فيما في دمشق من الجوامع والمدارس» مختصر 
الدارس في تاريخ المدارس » المؤلف عبد القادر بن محمد بن عمر» النعيمي/ عبد 
الباسط بن موسى العلموي » (ف). 

۵۰ - تنبية الطالب وإرشاد الدارس فيما في دمشق من الخوامع والمدارس» مختصر 
الدارس في تاريخ المدارس عبد القادر بن محمد بن عمرء النعيمي» (ف) / عبد 
الباسط بن موسی العلموي» (معجم الورخن الامشقین ص ۰.۲۸۱ 

.)۳۹۰ تنقیح احوادث الیومی للحلاق (معجم ال رین الدمشقیین ص‎ ١7" 

۷ - تنقیح حوادث دمشق اليومية الواقعة من سنة ١١54‏ إلى 1١75‏ » المؤلف محمد 

سعيد بن قاسم بن صاح) لقاسمي (ف). 

۸- قذیب تاریخ دمشق لعبد القادر بدران (: 


عجم المؤرنحين الدمشقيين 

















.)415 

9 - الثغر الباسم في ترجمة الشيخ القاسم» للبكري (معجم المؤرنين الدمشقيين 
ص +٩‏ ). 

٠‏ - الثغر الباسم في ترجمة الشیخ القاسم للحلاق (معجم الورخین الدمشقیین 
ص ۳۹۰). 


-١15‏ الثغر البسام فيمن ولي قضاء الشام» لابن طولون x^)‏ المؤر ين 


الدمشقيين ص ۲۹۱). 





ىو هس 


۲ ۱- نار للقاصد ق ذکر الساحد لابن عبد الحادي (معجم المؤرنحين الدمشقيين 
ص ۲ ۷ ۲). 

-١ 4‏ ثورة البيرودي الذي جاء من على بك من مصر خطاباً لأهل الشام في رمضان 
سنة ۱۱۸۶ه / علی بك ؟. رقم مکتبة الاسد 9۹6۱ ت .٠١‏ 

44 ۱- جارة الدابغي ای خالد الشامي آو علی خالد الصفدي الشمي حسن, المدابغي» 
حي ٤ه‏ /۱۷۵۰م رقم مکتبة الاسد ۲۹ ت ۲. 

۵ ۱- حدول یعلم منه الباقي للعصر منم الارتفاع للعرض طول دمشق / محمد بن 
بر کات ابن البطروي ابن کلاب. رقم مکتبة الأسد ۰۱۹۲۲۷ 

-١45‏ جزء ی آخبار الحافظ ابن عساکر لابنه القاسم (معجم المؤرخين 
الدمشقيين ص ۰ ۷). ا 0 

۷ - جزء في حير المسجد التامع» لابن المعلى (معجم المؤرخحين الدمشقيين ص 4 .)١‏ 

۸- جزء في فضائل الشام» لیوسف بن عبد افادي (معجم المورنحين الدمشقيين 
ص 7 © .)١‏ 

۹ ۱- جزء فيما أفاده بعض أهل. دمشق عن أبيه» للرازي (معجم المؤرحين 


الدمشقيين ص ۸). 





۰- جزء منتخب من ثلاثة أجزاء من تاريخ دمشق لابن عساكر » المؤلف القاسم 
بن علي بن الحسن» ابن عساكر» (ف). 

-١١‏ جزء منتخب من ثلاثة أجزاء من تاريخ دمشق لابن عساكر /القاسم بن علي بن 
الحسن» ابن عساكر» (ف). 

-١‏ جزء يشتمل من محاسن دمشق على عدد مدارسها..» للإربلي (معجم المورخحين 
الدمشقیین ص ۱۳۲). 

۳ ابمهاد الشتمل على الحث عليه والترغيب فيه وكيفية وجوبه وما يتعلق به 
من السير والأحكام وغير ذلك وبعض ما جاء في فضائل الشام والشغور / 
علي بن طاهر بن جعفر» أبو الحسن» السلمي ۰ه |/ ۱۱۰١‏ م. رقم 
مكتبة الأسد .45١١‏ 


—~ ابو 





۶ الجهاد المشتمل على الحسث عليه والترغيب فيه وكيفية وجحوبه وما يتعلق به 
من السير والأحكام وبعض ما جاء في فضائل الشام والثغور / علي بن طاهر 
ابن جعفره أبو الحسين» السله ۱ 
۷۲ ت ۱۰ ۵ 
هه -١‏ ابشهاد الشتمل علی ات علیه والترغیب فيه و كيفية وجوبه وما یتعلق به 


من السير و الاحکام و بعضر ما جحاء ف فضأ ل الشا ۴ و شغور / علي ل طا شر 


بن بحعفر 6 أبو اسن 4 السلمي ۵ 8 © سس /- ۹ f ١ ١‏ رقم مكتبة الااسد 
۹ ست ۰۱۱ 





+ ۰ © س /- ۰ م. ر قم مكتبة الااسد 














65 1- جواب لأحمد بن عبدالرحمن الشامي » ال لف آهد بن عبدالرهن بن احسین» 
الشامي» (ف). ؤ 

١ ۷‏ - جواب لكهد بن عبدالرهن الشامي هد بن عبدالرهن بن احسین» 
الشامي» (ف). 

١ ۸‏ - الجواهر المضيئة 
ص ۰۸ ؟). 

8- الجواهر المكنونة في فضائل زيارة جبل قاسيون؛ للسوائي (معج 

- الجواهر والدرر في تراجحم أعيان القرن الحادي عشرء لابن حمزة اللحسيو 
او رین الدمشقیین ص۲۷ ۳). 

| س سادنة دمشق سنة ۱۲۲۰ هس لل 





ق تواريخ الد و له الطالو 2 للطالو ی )0 ۳ المؤر سر الدمشقیین 

















(۹۵٥ 
الدمشقی» الحنفی» ابن عبد الرزاق ۳۸١١ه / ١۷۲٠م. رقم مكنبة الأسد‎ 





۳ (معجی مشقيبن ص ۰)۳۸ (ف). 
۱۳ - الحدائق الوردية تي حقائق أجلاء النقشبندية» للخاني (معم 


ص ۳۹۲). 








سالا ى اسم 


4- حدائق الياسمين في ذكر قوانين السلاطين» لابن کنان (معجم الورخین 
الدمشقيين ص 0747 54 40). 

۵ الحديث المسلسل بأهل الشام / نسخة محهولة المؤلف. رقم مكتبة الأسد 
ات .١‏ 

-١ 5‏ حریق دمشق اشهول (ف). 

۷ القيقة وابحاز ي رحلة بلاد الشام ومصر والحجاز / عبد الغى بن إسماعيل بن 
عبد الغین؛ الصالتي؛ اطنفي» القادري» آبو لفیض. عبد الغی النابلسي ۱۱۳ م 
/ ۱۷۳۱ م . رقم مکتبة الأسد ۳۲۲۵. 

۸ احقيقة وانبحاز ‏ رحلة بلاد الشام ومصر والحجاز / عبد الغئ بن إسماعيل بن 
عبد الغ الصالحي؛ الحنفي» القادري أبو الفيض» عبد الغ النابلسي ٠١١١‏ م 
| 2۱۷۳۱ . رقم مكتبة الأسد 0935 

8- الحقيقة واجحاز في رحلة بلاد الشام ومصر والحجاز / عبد الغى بن إسماعيل بن 
عبد الغين» الصالحي» الحنفي» القادري» آبو الفیض, عبد الغين النابلسي ١١57‏ م 
/ 2۱۷۳۱ . رقم مکتبة الأسد 4۷۵۳ 

۷۰- اطقيقة وابحاز في رحلة بلاد الشام ومصر والحجاز / عبد الغني بن إسماعيل بن 
عبد الغی الصالحي» الحنفي» القادري» أبو الفيض» عبد الغي النابلسي ۱۱4۳ م 
۱ م . رقم مکتبة الأسد 414۲ ۵ 

۱- حلول التعب والالام بوصول آيي الذهب ال دمشق الشام / سلیمان بن آحمد بن 
سليمان بن إسماعيل» الدمشقي» الحنفي» المحاسئ ۱۱۸۷ه/۱۷۷4م. رقم 
مكتبة الأسد م ف /٥٥۸٥ت".‏ 

۷۲- حلول التعب والآلام بوصول أبي الذهب إلى دمشق الشام» للمحاسئ (معجم 
المؤرخين الدمشقيين ص »)"٦۸‏ (فف). 

۳ - حلية البشر في تاريخ القرن الثالث عشرعءللبيطار (معجم المورخحين الدمشقيين 
ص .)5١١‏ 

سمغ 


٤‏ - حوادث الزمان ووفيات الأعيان» للحمه 
ص ۲۸ ). ۵ 

ه١-‏ الحوادث اليومية من تاريخ أحد عشر وألف ومية لابن کنان (معجم الورخحین 
الدمشقيين ص ٤۳‏ ). 

5- حوادث دمشق الشام اليومية » المؤلف أحمد بن بدير» البديري » (ف). 

۷- حوادث دمشق الشام اليومية » المؤلف أحمد بن بدير» البديري» (ف). 





۷۸- حوادث دمشق الشام اليومية /لهمد بن بدیر البديري» (ف). 
۹ - حوادث دمشق اليومية» للبديري احلاق (معجم الورخین الدمشقیین 
ص ۱۲ ۲). 


و پر ٩‏ سب سحو اديث مىن ۱۸۲۰ للفساطلي 9 








عجم اور شین الدمشقیین ص 4۰۲). 
معجم الورخین الدمشقیین ص ۳۸۲). 
لسجد ابامع وبناژه» لابن العلی (معجم الورخین الدمشقيين ص 4 .)١‏ 
۳ حزائن حلاصة الا للمجی (معجم الورخین الدمشقیین ص ۰۳۳۱ ۳۵). 
4- الدارس في حبار الدارس» لايد حجي (معجم القر شین الدمشقیین ص ۲۲۹). 
6- دستور الأدوية المركبة المستعملة والمتداولة في أكثر البيمارستانات .مصر والشام 
والعراق وحوانيت الصيادلة أو الدستور البيمارستان / داوود بن سليمان بن 
إسرائيل بن مبارك الإسرائيلي» بن أبي البيان ٤١‏ هب / ٠٠٤١‏ م. رقم مكتبة 
الأسد ۱۸۸ ت. ۱ 
۲ دمشق الشام وما فیها من الفض العظام احهول (ف). 








۱-- حوادث سورية للشحادة الصباغ ( 








۲ حبر ا 




















.) 7 4 ١ سب دور اسلتدیث بدمشق» لابن طولون 9 سم ابو رین الدمشقیین یں‎ AA 
ذ کر نام مسجد دمشق » المؤلف بجهول» (ف).‎ -۹ 
ذکر دمشق الشام وما فیها من الفضائل العظام / مد بن یوسف بن أحمد‎ ۰ 


مشقي القرماني ۱۰۱۹هس/۱۱۱۰م. رقم مکتبة الاسد ۷۳۲۹ ت ۵. 











سے و و 


5-59 د کر من و : إمارة دمشق في الإسلام) للصفدي‎ -١ 








2ں ۸۸). 

۲- ذيل البداية والنهاية لابن كثير لابن حب 
ص .)۲۲۹‏ . 

۳- ذیل البداية والتهاية لابن كثير لابنه الأول (معب 
ص۱5 ۲). 


6 - ذیل البداية والنهاية لابن كثير لابنه الثاني (معجم الورعین الدمشقیین ص۲۲۲). 
6 - ذیل الروضتین لأیي شام له (معحم الورحین الدمشقیین ص ۱۰۰). 
-١95‏ ذيل تاريخ ابن الأثير» لابن فهد (معجم الورحین الدمشقیین ص 44 4). 
۷ - ذیل تاریخ الاسلام للذهي. للتقي ابن فاضي شبهة (ه 

ص ۲۳۲۷). 
- ذيل تار خ الإسلام للنمي للنهي نفسه (مع 
8- ذيل تاريخ دمشق » المؤلف القاسم بن علي بن الحسنء ابن عساكر» (ف). 
-١ ۰‏ ذيل تاريخ دمشق /القاسم بن علي بن الحسن» ابن عساكرء (ف))(معم 


ال رشن الدمشقیین ص ۷۰). 




















-٠١‏ ذيل تحفة ذوي الألباب لاه 
ص ۲ ٩‏ ۲). 
۲- ذیل تراجم الاعیان للبوریی؛ للمحجو 
۳ ذیل سلك الدرر للمرادي» له (معج 
ء ۰ ۲- رأس سین لابن ثيمية (معم 
۵ - رحلة النابلسي إلى طرابلس الشام أو التحفة 
الغ بن إسماعيل بن عبد الغئ» الدمشقي 


القدري» أبو الفيض» عبد الغ النابلسي ۱۱۶۳ 1 ۷۱ م . 
الاسد ۶۷۲۱ ت. 




















س @ وى مت 





“۲٠‏ رحلة من مصر إلى الشام / آجد بن علي بن حمد» الکنان» العسقلاين أ 

فضلء؛ الشافعي» المصري» شهاب الدين» ابن حجر العسقلان ۸۵۲ه- / 
48 ام. رقم مكتبة الأسد .١١77‏ 

7- رسائل في بعض فضائل الشام / نسخة مجهولة المؤلف. رقم مكتبة الأسد 
ATIY‏ 

۸- رسالة ابن المقري: رسالة في تاريخ دولة ملوك الشام واليمن /إسماعيل , بن أبي بكر 
بن عبدالله ابن المقري» (ف). 

8- رسالة ابن المقري رسالة في تاريخ دولة ملوك الشام واليمن » المؤلف إسماعيل بن 
أبي بكر بن عبدالله» ابن المقري» (ف). 

-٠‏ رسالة ف الربع المسطر بأرض دمشقء المؤلف موسى بن محمد بن عثمان» 














الخليلي » (فف). 
-١‏ رسالة في المياه الجارية .ممدينة دمشق » للعطار ( معجم للورخین الدمشقيين 
ص .)١ 86٠١‏ 





5- رسالة في ذكر بناء مسجد دمشق الاموي » المؤلف مجهول» (ف). 

7- رسالة في ذكر بناء مسجد دمشق الاموي /مجهول» (ف). 

6 - رسالة ق ذكر بناء مسجد دمشق الاموي/ مجهول» (ف). ٠‏ 

-٥‏ رسالة في وصف دمشق /علي بن محمد ابن الحموي» (ف). 

5- رسالة في وصف دمشق وجامعها الكبير /محمد أمين بن حمد رشید الناشف 

7- رسالة فيمن توللى وقضى وأفى في مدينة الشام من حين انقضاء دولة التراكسة 
إلى سنة ألف ومائتين وأربعين / نسخة مجهولة المؤلف. رقم مكتبة الأسد 
م ف /۵۱/2. 

۸ رسالة مختصرة جموعة معتبرة تتعلق بفضائل دمشق وحامعها تذکرة العماد 

دمشق وجامعهاء الژلف عبدالرهن بن مد بن محمد العمادي» (ف). 

ختصرة بحموعة معتبرة تتعلق بفضائل دمشق وحامعها تذ کرة العماد بفضل 

معها » المؤلف عبدالرحمن بن محمد بن محمدء العمادي» (ف). 

¢ 














۹- رسالة 








دمشق و جا 


۰- رسالة مختصرة جحموعة معتبرة تعلق بفضائل دمشق وجامعهاتذكرة العماد بفضل 
ده شق وجامعها /عبدالر من بن محمد بن محمد العمادي؛ (ف). 

0 رسالة من حاجة عیسی لل هل دمشق يرد فيها عن رسالة وصلته منهم /حاجة 
عيسى» (ف). 

- رسالة منتحبة من تاريخ مدينة دمشق / نسحة مجهولة المؤلف. رقم مكتبة الأسد 
۹ ات ۳. 

۳- رسالة منتخبة من تاریخ مدينة دمشق تاريخ مدينة دمشقء المؤلف بجهول» (ف). 

6 - رسالة منتخبة من تاريخ مدينة دمشقتاریخ مدينة دمشق ابحهول» (ف). 

٠‏ - رسالة ميمون المغربي إلى محمد بن عراق الدمشقي الشامي / على بن میمون بن 
أي بكر المهاشمي»الغماري» الفاسي»الحسيني» الإدريسي, أبوالحسنءابن ميمون 
لغري ۹۱۷ ه/۱۱١۱م.‏ رقم مکتبة الأسد۱۲۹۸۹ ت ۲. 

5؟1- البرق الشامي/محمد بن محمد بن حامد الأصبهاني أبو عبد الله 1/9هه / 


۱ رقم مكتبة الأسد م ف/م/4155. 





یاسین البقاعي ۱۰۹۵ هب / ۱۱۸6 م. رقم مکنبة الاسد ۱۱۵4۸۲ ت. 


۸- الروض البسام فيمن وی قضاء الشام لابن اللبودي (معجم الورخین الدمشقيين 


ص ۱5 ۲). ۵ 
65- روض البشر في أعيان القرن الثالث عشرء للبیطار (معجم الورخحین الدمشقيين 
ص ۲۸ ۶). 





فى ابحعفي لدمشقي» احنفي» 
الفرضی» ياسين لبقاعي ۰۹ اه/ ۱۱۸۶ م رقم مكتبة الاسد ۱۱۵۸۰ ت. 


بفی » احنفي» لفر ضي» الاتريدي» 
یاسین البقاعي ۱۰۹۵ هب / ۱۱۸۶ م. رقم مکتبة الأسد ۸۱۰۳ رقم مكتبة 


۱- روضة الأنام ی فضائل الشام / یاسین بن مصه 





الاسد ۱۱۰۷ رقم مکتبة الاسد ۰۱۱۲۶۱ 


الى مس 


۲- روضة الأنام ی فضائل الشام / یاسین بن مصط 





فى احنفي» الفر ضي الماتر پد ي٠‏ 
يأسين البقاعي ۹ ۱ ه/84م ١١‏ ۶ (معجم الوّر شین الدمشقیین ص ۳۲۳). 


۳ الروضة البهية في فضائل دمشق امحمیف للعربي كاتي (معجم المؤرخين الدمشقيين 





ص ۳۹۲۱). 
۲ الروضة الریا فیمن دفن بدارياء للعمادي (معجم المؤرحين الدمشقیین ص 
۱ (. 


۵ الروضة الغناء في دمشق الفیحاء الولف نعمان بن عبده بن یوسف.» القساطلي» 
(ف)» (معجم الژرخین الدمشقیین ص 4۰۲).. 

۲ الروضة النعمائیف للقساطلي (معجم الو رین الدمشقیین ص 4۰۲). 

۷- الروضة النعمانية في سياحة فلسطين وبعض ابلدان الشامية / نسحة مهو لة 
الولف. رقم مکتبة الاسد ۰4٩۱۹‏ 

۸ الروضة النعمانية ی سياحة فلسطین وبعض ابلدان الشامية / نسحخحة حهولة 
المؤلف. رقم مكتبة الأسد .457١‏ 

۹- الزیارات للعدوي (معجم للورحین الدمشقیین ص ۰۳۱۳ 1537). 

۰ - زیارات الشام للمنيئ (معجم الورخین الدمشقین ص .)۳۲٩۰‏ 

۱ - الزیارات بدمشق الشام والصاطین / ممود بن محمد العدوي» الصاطي؛ 
الشافعي» نور الدين» الزو كاري ۱۰۳۲هب/۱۲۱۲۳م. رقم مکتبة الأسد 4۲۹۳ 








1- سؤال في يزيد بن معاوية» لابن تيمية (معجم الورحین الدمشقیین ص ۱۳5). 

۳- سوال ورد في طائفة الدقاقين في سوق دق الأقمشة في دمشق الشام / نسخة 
مجهولة المؤلف. رقم مكتبة الأسد ۰۷۷" هت ۲. 

6 - سبب هجرة المقادسة إلى دمشق» للضیاء القدسي (معجم الورحین الدمشقیین 
ص ۸5). 

٥‏ - السعادة النامية الأبدية في السكة الحديدية الحجازية الشامية / محمد عارف بن 
أحمد بن سعيد الحسئئ الدمشقي الشافعي المنير ۱۳۶۲ هل / ۱۹۲۳ م. رقم 
مکتبة الاأْسد ۰۱۰۷/۱۸ 


سا و گس 


٤٦‏ ۲- سلك الدرر في أعيان القرن الثاني عشرء للمرادي (معجم الورخین الدمشقیین 
ص .)١ 77١‏ 

۷ - سيرة الذهبي الذاتية» للذهبي (معجم المؤرخين الدمشقيين ص 45 4). 

۸ - السيرة الشامية» وهي سبل اشدی والرشاد للشامي (معجم المؤرخحين الدمشقيين 
ص ۰۲۸۷ ٩۱‏ ). 

٩‏ - سبرة عدي بن مسافر الشامي/نسخة مجهولة المؤلف. رقم مكتبة الاسد۱۱۷ ت۱. 

۰ شرح إعلام الورى لابن اللبودي» لابن طولون (معجم المؤرخين الدمشقيين . 
ص ۲۹۲). 

۱- شرح القصيدة الق رمحشدية والسلسة الردية محسین الشامي» أو مزج الصواب 
باون ی سلسلة الحنون» الحسن بن محمد بن محمد الصفوري» الدمشقي» 
الأشعري» القادري» الشافعي» بدر الدين» البوريي ٠١75‏ ه / 15١5‏ م. 
رقم مكتبة الأسد ۰۱۸۲۳ 

۲- شرح تحفة ذوي الألباب» للصفدي (معجم المؤرخعين الدمشقيين ص .)١9١‏ 

۳- شکوی من أهالي مدينة دمشق لٍل السلطان هد الولف آهد بن یونس » 
العطوي» (ف). 

.)۳۱۸ شن الغارة ی فضل الغارة للسوائي (معجم الورخبن الدمشقیین ص‎ - ٤ 

هوه ؟- صورة الفتاوى المرسلة من بغداد إلى دمشق » المؤلف أحمد بن عبداطليم بن 
عبدالسلام ابن تيمية» (ف). 

5- صورة الفتاوى المرسلة من بغداد إلى دمشق /أحمد بن عبدالحليم بن عبدالسلام 

ابن تيمية (ف). 

۷- صورة احضر الذي آرسله آکابر الشام من العلماء والعظام حضرة شیخ الاسلام 
لا قتل الشقي الأمير حسن احرفوش / نسخة بحهولة الولف. ٩48۹5‏ ت ۲. 

۸- صورة مکتوب آیي الذهب الذي أرسله حين سافر من الشام بوم الإثنين سنة 
۵ ه/ أبو الذهب؟. رقم مكتبة الأسد ٥۹٤4۱‏ ت7١.‏ 


8 و س 





۹ ۲“ صرب الحو طة على ھی الغو طق لابن طو لو ل (معجت 
ص ۰۲۹۷ 4017). 





- الضياء الموفور في تراحم بي فرفور» لل 





ص ۲۸ ۶). 
١‏ - عدة اللمسات ف تعداد الحمامات» لابن عبد امادي (معج 
ص ۲ ۲۷). 


۲- عرف البشام فیمن وی فتوی الشام للمرادي 
۳- عرف البشام فیمن و فتوی دمشق الشام / محمد بن على بن محمد الحسيئ 
فضل الرادي ۱۲۰۲هب/۱۷۹۱م. رقم مکتبة الاسد ٩۰۵۸‏ (معج 
ار اللمشقيين ص VY‏ ك 
المرادي» (ف). 
- علم لاه ابخارية نی مدينة دمشق ق الشام أو حساب للياه / محمد بن حسين 
مشقي» الشيخ محمد العطار ۳٤۲٠ه‏ / ۱۸۲۸م. رقم 














۲- فتوح الشام / مه لسهمي والأسلمي المدني أبو عبد الله 
الواقدي ۷ AYY‏ رقم مكتبة الأسد 6 (ف).. ۵ 
۷- فتوح الشام علی ید الصحابة الأعلام / محمد بن عمر بن واقد السهمي الاسلمي 
الدن أبو عبد الله الواقدي ۲۰۷ هب / ۸۲۳۲م. رقم مكنبة ١‏ 2 الاسد ۰۷۳۸۳ 
۸- فتوح الشام علی ید اله سهمي الاسلمي 
لد أبو عبد ال رادي ۲۰۷ ه 106 م رقم مكية الأسد 0/44 
8- فتوح الشام ومصر » المؤلف محمد بن عمر بن واقد» الواقدي» (ف). 
فصل ثبت الشام وأهل الشام وأهله ما فيهم بالكتاب والسنة / أحمد بن عبد 
الحليم بن عبد السلام النميري الخحراني الحنبلي الدمشقي تفي الدين ابن تيمية 
۸ هب / ۱۳۲۸ م. رقم مکتبة الأسد ۳۸۰۵ ت ۰۳۸ 























سا 


١‏ - فضائل الشام / محمد بن عبد الواحد بن أحمد» السعدي» الصالحي» الحنبلي, 
الجماعي, الدمشقيء أبو عبد الله ضیاء الدین القدسي 14۳ هب / ۱۲4۵ م. 
رقم مکتبة الأسد ۳۷۸6 ت ۲. 

۲- فضائل الشام / نسخة بحهولة الولف. رقم مکنبة الأسد م ف/م/۲۷۸۰. 

۳ - فضائل الشام لابن عبد الهادي (معجم المورخمين الدمشقيين ص ۲۷۳). 

.)۸5 فضائل الشام» للضیاء القدسي (معجم الورخین الدمشقیین ص‎ - ٤ 

.۹ فضائل الشام وبيت المقدس/نسخة مجهولة المؤلف. رقم مكتبة الأسد. هلالات‎ -٠ 

*- فضائل الشام ودمشق / أحمد بن محمد بن الإمام» البصري» شمس الدين» أبو 
العباس» ابن الامام ۱۰۱۵ هت / ١505‏ م. رقم مكتبة الأسد 4707 ت. 





۷- فضائل الشام ودمشق / أحمد بن محمد بن الامام البصري» همس الدين» أبو 
العباس» ابن الامام ۱۰۱۵ هت / ۱۹۰۲ م. رقم مکنبة الأسد م ش/2/ ۰۱۲۹ 

۷۸- فضائل الشام ودمشق / أحمد بن محمد بن الإمام» البصري» همس الدين» أبو 
العباس؛ ابن الامام ۱۰۱۵ هت / ۱۲۰۲ م. رقم مکتبة الاسد 4۳۰۲ ت. 

۹- فضائل الشام ودمشق / هد بن محمد بن الإمام» البصري» سمس الدين» أبو 
العباس» ابن الإمام ۱۰۱۵ هت / ۱۱۰۲ م. رقم مکتبة الأسد م ش /۸/ ۰۱۲۹ 

۰- فضائل الشام ودمشق, للربعي (معجم الرحين الدمشقیین ص؛ ۲). 

۱ - فضائل الشام ودمشق وذکر ما فیها من الامارات والبقاع الشريفة / علي بن 
محمد بن صافي الالكي ابن آي امول آبو لسن الربعي 444 هب ۱۰۵۲ م. 
رقم مكتبة الأسد ۲ ت ۱. 

۲- فضائل الشام ومدينة دمشق / علي بن عطية بن احسن, ايء الحموي» الشافعي» 
لشاذی؛ علوان ٩۳5‏ ه / ۱۵۳۰ م. رقم مکتبة الأسد ۷۱6 ت ۰۱ 
؟- فضائل الشام ومدينة دمشق / على بن عطية بن الحسن, الهيي» الحموي» الشافعي» 
الشاذلي» علوان ٩۳٩‏ هب / ۱۵۳۰ م. رقم مکنبة الاسد ۷۱46 ت ۰۱ 

۶- فضائل دمشق /؟ ؛ (ف). 


~E 


۰- فضائل دمشق الشام / عبد الهدي بن رمضان ۱ 
هب ۱۲۱۰ م. رقم مکنبة الاسد۰ ۵۵۳. 





بلي» اي حي ۱۰۱۹ 


75 - فضائل دمشق الشام وذکر وزرائها وقضاقما ومفتیبها من حين انقضاء دولة 
“٢ ۷‏ فضا ثل دمشق وجا 4 الأ كير » للناشف ) 








.( ۹ 4 المؤر با الدمشقيين من‎ aE 








يب البغدادي مد بن علي أو جرع فيه تسمية ما ورد به 


ي ابو بكر هد بن تابنك البغداد ۳ من الک ب بلمشق 1 عمد بن ۳۳۹ بن 
محمد» الأندلسي . رقم مكتبة الأسد ۳۷۵۵ ت۹. ۵ 





8- قاموس الصناعات والحرف الدمشقية» للحلاق (: 
ص .)١ 5٠١‏ 

- قصة السيدة حديجة وزواجها بالنبي صلى الله عليه وسلم وسفره بالتجارة إلى 
الشام / نسخة بحهولة المؤلف. رقم مكتبة الأسد "01١‏ 4. 

-0١‏ قصة زيارة الإفرنج إلى بلاد الشام أو زيارة الإفرنج إلى بلاد الشام / نسخحة 

مجهولة المؤلف. .رقم مكتبة الأسد"١١٠.‏ 

65- قصة ما جرى في الشام من حروب وفتن بين محمد سليم باشا الوزير الأعظم 
وأهل الشام في قضية الصليات / هد الرباط اي الشقیفاي حي ۱۲۰۲ هل 


Hi 


عجم المؤرحين الدمشقیین 












$ 





١,84 /‏ م. رقم مكتبة الأسد 1/45 ت ه. 





هطول الثلج ف مدینة دمشق سنة ۱۲۶۸ ۵ » الم لف هد الشة ۳ ۱ 





15- قصيلة في وصف دمشق /راحح بن إسماعيل» احلي» (ف). 


/1؟7- قضاة دمشق» لابن مين ص ۲۰۲۷). 





#۵ لح معدم الو ل سهان ألم 4 





~E Y~ 


۸- قضاهة دمشق» للدهي (معجم المؤرنحين الدمشقیین ص 41 4). 

۹ القلائد الجوهرية في تاريخ الصالحية» للابن طولون (معجم الورخحین اللمشقیین 
ص 0۲۹۳ 

۰- قهر الوجوه العابسة قى ذكر نسب الجا ركسة» للصفدي (معجم الژرخین 
الدمشقین ص ۱۸۸). 

-*.١‏ قيد الشريد في حبار یزید» لابن طولون (معجم الورحین الدمشقیین ص 
2-۹۳ 

۲ - کتاب أرض الشام والكلام عليها / عبد الرحمن بن إبراهيم بن سباع الفراري» 
لبدري؛ الصري» الدمشقي» الشافعي تاج الدين» أبو محمد .59 هب / 
0١‏ م. رقم مكتبة الأسد ٩۰۸۰‏ ت 4. 

۳۰۳ - كتاب وقف فاطمة حاترن (نعحم الؤرخين اللمشين ص /601) 





١‏ - الكواكب الدرية في سيرة نور الدین؛ للبدر ابن قاضي شهبة (معحم الورخین 
الدمشقیین ص .)15١‏ 

۳۰۰- ما تقول السادة العلماء أثمة الدين في أقوال رحلوا من بلادهم في أوقات مختلفة 
من دمشق / نسخة ممهولة المؤلف. رقم مكتبة الأسد ۱ ست . 

۷ الباحث السامية ق وقف الشامية و وجوب التدمري عن سؤال ورد قي وقف 
آرغون شاه نائب السلطة بالشام ۷۷6 ه / محمد بن أي بکر بن شجرة 
الشافعي» التدمري ٦٦‏ ۷ه / ۱۸٤‏ م. رقم مكتبة الأسد٤ ۳۸٦‏ ت ۲. 

۸- مثير الغرام إلى زيارة القدس والشام / أحمد بن محمد بن إبراهيم» اخواصي» 
الشافعي» جمال الدين» أبو مود ابن هلال القدسي ۵ هت / 4 م. 
رقم مكتبة الأسد ۸۵ سست. 

٩‏ مثير الغرام في فضائل القدس والشام أو مثير الغرام في زيارة القدس والشام / أحمد 

بن محمد بن إبراهيم» الخواصيء الشافعي» جمال الدين» أبو محمود» ابن هلال 
القدسي ه“/اه)/ 13١م.‏ رقم مكتبة الأسد 7419. 
۱۳ 


-۳١‏ احالس الشامية في الواعظ الرومية / عبد الغی بن إسماعيل بن عبد الغبي» الحنفي» 

النقشبندي» القادري» الدمشقی» عبد الغن النابلسي ۱۱۸۳ ۱۷۳۱/2 2 ۰ رقم 
مکتبة الأسد ٩۱۲۱‏ ت .١‏ 

-١ ١‏ احالس الشامية تي مواعظ البلاد الرومية / عبد الغق بن ماعیل بن عبد الغی 
الحنفي» القادري» التقشبندي» الدمشقي؛ عبد الغ النابلسي ۱۱۸۳ هت / 
۱ م. رقم مکتبة الأسد 9۸۰٩‏ ت. 

۲ - بحمو ع مسانید و(جازات وتراجم لبعض علماء دمشق ؛ الولف محمد بن 
إابراهيم بن محمد الد کد کجي» (ف). 

۳ چموع مسانيد وإحازات وتراجم لبعض علماء دمشق » المؤلف محمد بن 
ابراهيم بن تحمد, الد كد كجي» (ف). 

6 - بحمو ع مسانيد واجازات وتراحم لبعض علماء دمشق. محمد بن إبراهيم بن 
شمد» التر کمان» الدمشقي» النفي» الدکدکجي ۱۱۳۱ه /۱۷۱۹م. رقم 
مکتبة الاسد ۲۷۳٩ت.‏ 

۵- بحموع مسانید واجازات وتراحم لبعض علماء دمشق احمد بن ابراهیم بن 
حمد الد كد كجي» (ف). 

7- محاسن دمشق » المؤلف الحسن بن أحمد بن زفر» الإربلي» (ف). 

۷- محاسن دمشق المؤلف الحسن بن أحمد بن زفرء الاربلي» (ف). 

۸- حاسن دمشق /الحسن بن أحمد بن زفر» الاربلي» (ف). 

9 مختصر الروضتين؛ لأبي شامة» (: 

۰- ختصر تاریخ دمشق » المؤلف أبو بكر بن أحمد بن محمد» ابن قاضي 
شهبة (ف). 

-*١‏ مفتصر تاريخ دمشق » المؤلف إ”ماعيل بن محمد بن عبدافادي» العجلون 
(ش). 

۲- مختصر تاريخ د مشق » المؤلف عبدالر حمن بن إسماعيل بن إبراهيم» أبو شامة 

۳- ختصر تاريخ دمشق » المؤلف بحهول (ف). 

“f~ 





5 مشق » المؤلف محمد بن عبدالقادر بن م أبو الفتح 





مشق المؤلف محمد بن مكرم نعلي ابن منظور» (ف). 





۰ ( 4 f 6 ۱ ٩ ص‎ 





ا الو 8 شمان ۱ لدمشقيين 





ختصر تاریخ دمشق 
ص .)٠١١‏ 
۸- مختصر تاريخ دمشق أبوبكر بن أحمد بن محمد» ابن قاضي شهبت (ف). 
٩۹‏ - مختصر تاريخ دمشق [سماعيل بن محمد بن عبدالهادي» العجلوني» (ف). 
,مالا مفتصر تاريخ دمشق عبدالرحمن بن إسماعيل بن ابراهيم أبو شامة» (ف). 
۱- مختصر تاريخ دمشق مشق يبمجهول» إف). 
۲- ختصر تاریخ دمشق »مد بن عبدالقادر بن صا, آبو الفتح الط 
۳- مختصر تاریخ دمشق .مد بن مکرم بن علي؛ ابن منظور؛ (ف). 
۳۳۶- شختصر تنبیه الطالب» للعلو ي (معجم الورخین الدمشقیین ص ۰۳۰۱ 5۲). 
۵- ختصر فضائل الشام ودمشق و الاعلام بفضائل الشام » ابراهیم بن عبد الرحمن 
ابن إبراهيم؛ آبو لسحاق» برهان الدین» ابن الف رکاح؛ الفزاري ۷۲۹ ه / 
۹ م. رقم مکنبة الأسد ۰۹4۰۲ 0 
۳۳۰- ختصر فضائل الشام ودمشق أو الإعلام بفضائل الشام » إبراهيم بن عبد الرحمن 
ابن إبراهيم: أبو إسحاق» برهان الدين» ابن الف ركاح» الفزاري ۷۲۹ ه / 
۹ م. رقم مكتبة الاسد ۹۶۰۲ 
نهر فضائل دمشق, لفزاري ( 
لختصر في فضائل الشام ودمشق ‏ الولف بحهول (ف). 
۹ الختصر في فضائل الشام و دمشق »جحهول (ف). 
۰ ۳- الختصر والضاف لکتاب الروضتین للعلائي (: 


ص ۱۸۱). 














۳ ۳۳۹ لو 0 سین الدمشقیین ص ۲۵). 





| ۳۳۸ 











عجم الورخین الدمشقیین 





سای ۱ ع سس 


۱- مدح آهالي مدينة دمشق » أحمد بن عبد اللعا 





البيروي» الشافعي» أبو ا 
م ش /۲۲۷۵/2. 

مذ كرات يومية دونت في دمشق 
۳ ت. 


“FEY 


۳ 


فیض» البربیر ۲۲۲ ها ۱ رقم مكتبة ۳ 








نسخحة مجهولة المؤلف. رقم مكتبة الأسد 


المذيل على الروضتين لبي شامة أو المذيل على كتاب الروضتين ف حبار الدولتين 0 
النورية والصلاحية » عبد الرحمن بن إسماعيل بن إبراهيم» المقدسي» الشافعي 


شهاب الدين» أبو القاسم» أبو شامة ۵ ه/۲۱۷ ۲ ۱م. مش 1 / ۱ 


E: 


المذيل على الروضتين لأبي شامة أو المذيل على كتاب الروضتين في أحبار الدولتين 
النورية والصلاحية » عبد الرحمن , 


بن إسماعيل , 


شهاب الدين» أبو القاسم» أبو شامة ٥ھ‏ /۱۲۹۷ء. مش /م/ 15 . 


۵ ۶ ~~ مرأة دمشق 






٦‏ - مرآة دمشق » عبد العزیز العظمة 
۷- مر اه دمشق » عبد العزیز العظمة 


۳۸- مرأة دمشق , عبد العزیز العظمة . 
. رقم مكتبة الأسد ۱۱۵۲۸ 








8*- مرأة دمشق » عبد العزيز العظمة 


و ۵ ۳ سب مر 3 دمشق ¢ کیک العر 0 العظمة . 
. رقم مکتبة الاسد ۰۱۱5۷۰ 


١ه6"-‏ مر 4 دمشق » عبد العز یز العظمة 


۲ مر 4 دمشق » عبد العز يز العظمة . 
~o‏ مرا دمشق 6 کل العزیز العؤلمة ۱ 


ركم 
. رقم مکتبة الاسد 4 ۰۱۱5۷ 


. رقم مکتبة الأسد ۰۱۱۵۰۵ 


3 





. رقم مکتبة الأسد ۰۱۱۵۲ 


رقم مکتبة الاسد ۰۱۱۵۱۷ 
رقم مکتبة الأسد ۰۱۱۹۹۹ 


رقم مکتبة الأسد ۰۱۱5۷۱ 
رقم مکتبة ااسد ۰۱۱5۷۲ 





مكتبة الأسد 61/7 11. 


EF 





مكتبة الأسد ه/اه .١١‏ 


ز العظمة . رقم مكتبة الأسد ۰۱۱5۷۲ 





. رقم مکتبة الاسد ۰۱۱۵۷۷ 


سکع 





بن اب راهیم» القدسي» الشافعي» 


مكتبة الأسد 6لاه .١١‏ 










8- مرآة دمشق » عبد العزیز العضمة . 

۳۰- مراآة دمشق عظمة . رقم مکنبة الاسد ۱۱۰۷/۹ 

۱- مرآ دمشق »عبد 1 يز العظمة 

5 المرو ج السندسية الفيحية في تاريخ الصالحية (ه 
ص44 ۲). 0 

۳- مسائل دمشقية ‏ الوّلف محمد بن یجی بن علي» الزبيدي» (ف). 

٤‏ ۳“ مسائل دمشقية »محمد بن يحجى بن علي» الزبيدي» (ف). 

۵- مسلسلات محمد بن حلیل القاوقجي الشيشي الشائلي الطرابلسي الشامي »> 
محمد بن خليل. بن إبراهيم» الطرابلسي» اطنفي» آبو محاسن» القاوقحي ۱۳۰۵ 
هب / ۱۸۸۸ م. رقم مکتبة الأسد ۰1۹۹۱ 

- مسند الامام ابن حنبل أُو مسند الکوفیین ومسند الشامیین. مد بن محمد بن 
حنبل » الشیبان ) الوائلی» الروزي» البغدادي» أبو عبد الله الامام ابن حنبل 
۱ هب - ۸۵6 م. رقم مکتبة الاسد ۰۱۰۵۹ 

۷- مشخة أب المواهب الحنبلي ) له (معجم الورحین الدمشقین ص ۳۳4). 

۸ مه ة البدرابن ابر جاعة للبرز الى 9 عجم الورشین الدمشقيين ص 47 .)١‏ 

۹ مشيشة هد بن عبد الدام للبرز الي (معجم المؤرحين الدمشقیین ص ۱۶۳). 


اس مش نی الدقو في» لابن را فع 


عجم الورخین الدمشقیین 

















معجم الورحین اللمشقیین ص .)۲۰٩‏ 
r EE‏ المؤر شین الده ت ميان 2 ۲ (A‏ ۰ 








۱- مشيخة تاج الأمناء ابن عساكرء له (مع 
VY‏ 








ی كمال' الدين بن هز 6( لابن عبد اماد ي 0١‏ 

.)١ 77 ص‎ 

مطمح الواحد في ترجمة الوالد الماجد» للمرادي (مع 
ص (vt‏ اا 













8 (VY لور سین الدمشقيين ضهن‎ AERA 





۷ معحم شيو خ أبن صصري (معجم المؤرخين الدمشقيين ص 017). 

- معجم شيوخ ابن عساكر (معجم المؤرخين الدمشقيين ص 44۱). 

۶۹ المعرة فيما قيل في المزة» لابن طولون (معيجم المؤرخين الدمشقيين ص ۲۹۳). 

۰ مفاحرة السبع حوار التركية والرومية والمصرية والشامية والسمرا والصفرا 
والسودا والعجوز » نسخة بحهولة الولف. رقم مكتبة الأسد 1170751ات .١‏ 

( المقصد الحليل في کهف جبريل» لابن طولون‎ -١ 
.) ۲۹۲ ص‎ 

5- ملخص تنبیه الطالب» لابن طولون (معجم الرخحین الدمشقیین ص ۲۹4). 

۳- الناهمل الصافية الروية لوي العقول الصارية ی کشف معان الشامية » لطف الله 
ابن محمد الغياث بن الشجاع, الظفيري» قطب الدين؛ لطف الله ۱۰۳۵ ه 
5 م. رقم مکتبة الاسد 1۰5۳ 

۶6- منتحب من تاريخ دمشقهالمؤلف القاسم بن علي بن الحسن»ابن عساكرء(ف). 

۵ منتخحب من تاریخ دمشق »القاسم بن علي بن احسن, ابن عساکر» (ف). 

“٦‏ منظومة في مدح قاضي طرابلس الشام عبد اللطیف البعلي » نسحة بحهولة 
المؤلف. رقم مكنبة الأسد ٦۸٥۰‏ ت۲۳. 

۷- انوا کب الإسلامية في الممالك وانمحاسن الشامية » محمد بن عيسى بن محمود 
الحنبلي» الصالحي» الدمشقي» ابن زين التقاة» ابن کنان ۱۱۵۳هس/۱۷۰م. 
رقم مكثبة الأسد م ف/م/۲۷۰۳. 

- المواكب الإسلامية في الممالك وامحاسن الشامية » محمد بن عيسى بن محمود؛ 
الحنفي» ابن كنان ١61‏ 1اهس/ ١‏ 10/5م. رقم مكتبة الأسد م ف/م/5.٠“ت".‏ 

8- المواكب الإسلامية في الممالك وامحاسن الشامية » محمد بن عيسى بن محمود 
الحنبلي» الصالحي» الدمشقي» ابن زين التقاة» ابن کنان ۱۱۵۳هت/۱۷6۰م. 
رقم مكتبة الأسد م ف/م/517١4.‏ 

- موصل الطلاب إلى قواعد الإعراب أو شرح الإعراب عن قواعد الإعراب لابن 
هشام الأنصاري» حالد بن عبد الله بن أي بكرء الجرحاوي» زين الدين» خالد 
الأزهري ٩۰۵‏ هب / ۱۹۹ م. رقم مکتبة الأسد ۰ ۱۵۹4 ت. 


ا امو رحین الك مشفیر 





-81/- 


۳۹۱- متاق الأمان الذي منحه عمر بن اخطاب لأهل الشام » نسححة مجهولة المؤلف. 
رقم مكنبة الأسد ٤٦٠١ت .١١‏ 

۲- النباه في علم المياه أو رسالة في الياه الجارية قي مدينة دمشق » محمد بن حسين 
العطار» الحلي» الدمشقي» الشيخ محمد العطار ۳٤۲١ه‏ / ۱۸۲۸م. رقم 
مکنبة الاسد ۱2۱۲۱۷۹۰ 

۳ نبذة تاريخية في ارف الدمشقية» للمقدسي (معجم الورحین الدمشقیین 
ص ۱۱ ۶). 

۶ - نبذة عن الآيات والأحاديث وغيرها في فضل الشام وجامعها وجبلها وآهلها. 
نسخة مجهولة المؤلف. رقم مكتبة الأسد ۱۸۲۱4 ت ۱. 

"- نبذة في بناء دمشق الشام...) للبیطار (ه عجم اؤ رحين الدمشقیین ص .)۳۸١‏ 

۳۰- نبذة لطيفة ق المزارات الشريفة أو النبدذة السنية في الزيارات الشامية » ياسين بن 
مصطفى, الحنفي» الفرضيء الماتريدي» ياسين البقاعي ۱۰۹۵ هل / 1584 م. 
رقم مکتبة الاسد ۰۱۱۳۸ ۰ 

۷- نبذة لطيفة ق المرارات الشريفة أو النبدذة السنية في الزیارات الشامية » یاسین بن 
مصطفی. النفی» الفرضي» الاتريدي» یاسین البقاعي ۱۰۹۵ ه / ١784‏ م. 
رقم مکتبة الأسد ۱۱۵۸۰ ت .١‏ 

*- نزهة الأفكار فيما قيل في دمشق من الأشعار» لابن طولون (معحم الورخین 
الدمشقيين ص ۲۹۶). 

8 نزهة الأنام في محاسن الشامءالمؤولف عبداللة بن عبداللة بن محمد؛ البدري» (ف). 











٠‏ - نزهة الأنام في محاسن الشام » أبو بكر بن عبد الله بن محمد» آبو البقای تقي 
الدین» الدمشقی» الصري» الوفائي» البدري 5ه / ۹ م. رقم مكتبة 
الاسد ۵۱۲۵. 

| مس نزهة الأنام 2 حاسن الشام 4 أبو بكر بن ی الله برن مد أبو البقای تفي 
الدين» الدمشقي» المصري» الوفائي» البدري 514/ه / ١489‏ م. رقم مكتبة 
الأسد .57١١‏ 

-8 81س 


۲ - نزهة الأنام في محاسن الشام » أبو بكر بن عبد الله بن محمد الدمشقي» الصري» 
الوفائي» تقي الدين» أبو البقاءء البدري 54 5ه / ١489‏ م. رقم مكتبة الأسد 
م ف /م/۷۹۸. 

۳ نرهة الأنام في محاسن الشام » أبو بكر بن عبد الله بن محمد الدمشقي. الصري» 
الوفائي» تقي الدين» آبو البقاء البدري ۸۹۶ه-/ ۱4۸۹ م. رقم مکنبة الاسد 
م ش /م/۱۲۸۸. 

٠ ٤‏ - نزهة الأنام قي محاسن الشام /عبداللة بن عبداللة بن محمد البدري» (ف). 


ل 6 سب دز هة الأنام ف اسن الشام» للبدري ( معجم المؤر مين الدمشقيين 





ص ۰۲۲۱۲ ۵۱ ۶). 

- نزهة القلتین في أحبار الدولتین» لأبي شامة (م 
ص۱۰۰ 44۳). 
0 2 العاطر النشق ق مد ح مشمش دمشق ۰ كمد حلیل بن علي بن عمد 
المرادي» (ف). 


لنفح العاطر النشق ی مدح مشمش دمشق » المؤلف محمد خليل بن علي بن 


اکا الم ر شين الك و 5 , 














راد ادي» (ف). 
-٠‏ نور بحجة الصديق في ذکر سلالة الغوث الرفاعي بدمشق » محمد القلبقج 
الدقيق العيدي . رقم مکنبة الأسد۰ 4۰ ۵. 
حكموا في دمشق الشام من خلافة السلطان سلیم من 
بجهولة المؤلف. رقم 
5- وزراء دمشق من سنة ۰۰۹۲۲ المؤلف رسلان بن يحى؛ القاري» (ف). 
۲۳“ وزراء دمشق عن سا 411 اراك بن شت اي 0 
۶4 - وسائط طرض الكوليرا الي یقتضی 
بصناعة الطب. ال لف بحهول» (ف). 
f 0‏ 





۱- هذه آساء الوزراء الذین 








سنة ٩۲۲‏ هس / نسمة مكتية الاسد ۶۱۷۷۲ ت. 








0 


ن پستعملها اطباء مدینة دمشق الرخحصین 





۵ - وسائط لرض الکولیرا ال يقنضي 
بصناعة الطب .حهول» (ف). 
5- وسائط لمرض الكوليرا الى يقتضي أن 
بصناعة الطب؛ الولف بهول » (ف). 
۷ وفيات الشبوخ والأتران» لليناوي (معحم الؤرخين الدمشقيين ص ٠١‏ ). 
- وقائع وأحداث في دمشق ۱۰۲۳-۱۰۱۸  :‏ الولف الحسن بن محمد بن 
محمد» البوريي» (فب). 
۹ - وقائع وأحداث في دمشق ۱۰۲۳-۱۰۱۸ هھ الحسن بن محمد بن محمد 
لبوريي» (ف). 








يتوافر في مكتبة الأسد الوطنية بدمشق ثلاث وسبعون مخطوطة دون علیها تاریخ 

قراءة آو ماع حن ۵۰ هس وس و مانون عنملو ططة سحت أو دون عليها تاريخ 

قراءة أو سماع مابين 451١[‏ هب - ۰۰۰ ه]ء أي يوجد نحو مئة وثماني و سین 

مخطوطة مضى عليها نحو ألف عام؛ وفيما يلي قائمتان هحائيتان في تبيان ذلك» وقد تم 

وضع عنوان المخطوط وتاريخ السماع أو النسخ وعدد الأوراق المرموز له ب (ق)» وما 
بين المعقوفتين موضع المخطوط من امو ع. 


20 سك باه ۳ ر 








بخ قر اق أو ماع سوه 


-١‏ أحاديث وأشعار مختارة» ۳ |۲۰۹ ۲۰۸۳| النسخ 441 ه. 





- آمالي احاملي ج الحاملي ۳۳۰ هت / ۸۳۱ م۲۱ [۱۲۸ |۱٤۸۳‏ ساع 4۳۲ هس. 
- آمالي القدسي القدسي 4۹۰هس/۱۰۱۹مق۲۷|۷ - ۳۳| النسخ ٤١۱۷‏ ه. 

4 - مالي الميانجي» الياحي ۳۷۵ هب / ۹۸۵ مق ۱۰ [۱۳۱ |٠٤١١‏ ساع 4۱۷ هس. 

۵- آأمالی حمد بن عمر البعتريالبزاز ۱۹)هت / ۱۰۲۸ مق ٥۹| ٩‏ 1۷]ساع 4۱۷ هب. 
- التاریخ الکبیر؛ للبخاري» ماع ۳۲۱۰ 

۷- تأویل ختلف امحدیث اين قتيبة ۲۷۹هب 7 ۸۸۹ مق ۱۵۷ النسخ 4۰۱ هس 


~~ 


ا سب التربيع و التدبیر» الى ااحؤل ۵ھ / 8 كم م) ق ۰ النسخ ۱ لس 


4 - الترجمان في باب آنواع من الاعراب» الفجع۰ ۳۷۲ هب / ٩۳۳‏ م قه [4۸ - ۵۲]: النسخ 


٠ 


وت 


٩ 


ا 


“ها لأ ملل 


ا 


1 


99 


٤ |‏ اس 
التفرد والاتفاق بين الحجازيين وأهل العراق ج٠‏ الأهوازي "414 ه / ٠٠١٤‏ م» ق ۲٣١‏ 
[۸۳ ۱۰۵ النسخ 4۳۸ هل. 


تفسیر النستري» ابراهیم النستري» ف ٩۹1‏ النسخ ۷ شت. 


الحامع الصحیح ج ١١ - ۱٤‏ البحاري ۲۵۳ هب / ۸۷۰ م» ق ١۹۷‏ النسخ ٠١‏ هھ 





)]۵ ۲ ق‎ eA t/a oY جمزء فيه من حديث قاسم بن موسى) ابن أبي العقب‎ ٠ 


ماع ۶۱۹ اس 
حدیث ابن البارك ج232 ابن البارك ۱۸۱ھ / ۷۹۷م ۲۵ [۹9 - ۰]۱۲۳ ماع 
۷ ۷ سس 
حديث ابن المقابري ج25 ابن المقاربي ١4"اه‏ / ٩۵۲‏ م ق ١١‏ [هم - »]4٩۹‏ سماع 
5 ب 
حديث أبي الحسن الدمياطي»الدمياطي -- حي ۲۸۸ هب ۰ ۹۰م ق 4)اللسخ 4۳۹ هب. 
حديث بندار عن شیخه‌بندار ۲۵۲هت / ۸۱۲ مق ۸ |۱۲۰۱ ۱۲۸]هاع 461 هت 
حدیث شعبة ج۲ )ازاز ٤۲٥‏ ه/٤‏ ۱۰۳ م ق ۱|۱۳ - ۱۳| ماع ٤۲١‏ ه. 
حديث عافية بن محمد بن سعید» ابن الهندس ۳۸۰ھ / ۹۹٩‏ » ق ۱۰ ۱۳٥|‏ - 
|٤‏ سماع 4١‏ 4هب. 
الخيل» الأصمعي 5١؟‏ هل / 8٠١1١‏ م ق ١07‏ [7/1--807|ء النسخ 4٠١‏ هس 
الخيل» الأصمعي 5١١ه‏ / ١م‏ ىم ق ۸ [۱۳۸ [۱٤١‏ سماع 476 هب. 
الدعای احاملي ۳۳۰هس/۹4۱م ق ۲۳ |۲۷ - 4٩‏ ساع 40307 هب 
رؤية الله تبارك تعالى؛ ابن الأعرايي ۲4۰ه/۹5۲مبق ۲۵۵-۲۵۰[۱]: التسخ 41 4ه. 
الرسالة القشيرية القشيري 415 هب / ۱۰۷۲ م» ق ۱۳4 النسخ ۳۸؟ هس. 
رفع اليدين ثي الصلاة» البخاري ۲۵۲هت /۸۷۰م ق۳۳۰۵ |۱۰ :4 ساع 46۵ هت 
الرقة والبکای ابن ای الدنیا ۲۸۱هت / 1514م ق ۱۸ [۱۱۸ -۱۳۹] ساع ۳۷۵ هت 
رياضة الأبدانآبو تعیم 4۳۰ه/۱۰۳۸م ق ۳ |۳۹ --۱]ساع 1۱۲ هست. 

س ۲ ۲ و 


~A 


~۹ 


و ۳ سب 


ب٩‎ 
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٩ 
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السنن الکبری و کتاب قیام الیل ج۱۰ النسائي ۳۰۳هس/۱۵٩‏ م ق ۲۱۲[(۱۰ - 
۷۱ سماع 118 هب 

شرح ديوان الفرزدق ج١»‏ رواية السكري؛ ق 41 النسخ ۳۳۱ هب. 

شر سم عقيدة أهل الإعان في معاوية ج1١2‏ الأهوازي 7 V/A‏ ۱ ۳۵ ˆ £ ت 
۷ سماع 5140 هب. 

الصحاح في اللغةء للجوهري» كتبت في حياة المؤلف المتوق سنة ۳۹۳. 

صفة النار» ابن أي الدنيا 74١‏ هل / 54 م ق 15 [189 --64١[إء‏ النسخ 7٠١‏ ه. 

صفة النفاق ونعت المنافقين من السنن عن سول الله بی أبو نعيم ۳۰ ٤ه‏ / 58١٠م‏ ق 
١[؟١‏ - وسل ساع 4۱۷ ه. 

الضعفاء ومن نسب ال الکذب ج۱- ۱۲لعقيلي ۲۷۲۲هس/۹۹۵ ق۲٤۳‏ "ماع٦٤‏ ٤ه.‏ 
الطبقات و طبقات الرواة 6-۹۱ خليفة بن خياط 4١‏ اهل/؛ هلمم ق -١[ ٩۷‏ ۹۷ 
ماع ۳۵۰ هب. 0 

العظمة ج7١‏ ءالحباني 8ه | ۸۵۵مق ۱۹[۱۲ -۳۱],ساع 4۲۹ هس. 

علل الحديث ومعرفة الرحال الإمام أحمد بن حنبل ۶۲۱هس/هوم۸م ق ۷۲٠١‏ - 
۸۲ ماع ١٠٤ھ‏ 

علل الحديث ومعرفة الرججحال» للامام أحمد بن حنبل» كتبت سنة .7"4١‏ 

غريب الحديث» للحربي» کتبت سنة ۳۷۲. 

الفوائد النتخبة العوایی للبزار رت۳۵4)» کتبت قبل ۳۵۶. 

الفوائد المنتقاة الغرائب عن الشيو خ» للدارقطي» کتبت في القرن الرابع المشجري. 

الفوائد المنتقاة الغرائب» ابن معروف ١م‏ هس/۹۹۱مق |۱۵ --١5|ء‏ سماع 4/7 4هب. 

الفوائد المنتقاة أو المخلصيات ج۸ الخلص ۰۱۰۰۳/۳۹۳ ۱[۳۹ - ۳۹], ماع 
۰۶ سم 

الفوائد النتقاة ج۱۳ الشافعي ۳۰4ه / ۹50م ق ۲۰ [۷۷ -- ۹1 ساع ۲۵۶ هس. 

الفوائد المنتقاة من الصحاح والغرائب أو فوائد الحناني ج۱ انا 40۹هس/۱۰۱م» ق 
]1١١9-5[ "4‏ سماع 445 ه. 
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قصيدة اللالكي ف القراءات» اللالكي محمد بن أحمد؟ › ق۲ |٠١١ - ٠٠١|‏ النسخ 
۸ شس 

القناعة والتعفف ج۱ »ابن أي الدینا ۱ ٤/۵۲۸‏ ۸۹م»ق ۲۲ |۷ ۱۱۸7[ ساع ۱۸٤ھ‏ 
الکامل»لابن عدي» کتبت سنة ۳۹۲. 


کناب آدب ؟ ق ۸ ۱۳۵۱ ب -- ١47‏ النسخ 15 ه. 


. كتاب الأشربة الإمام أحمد بن حنبل 4١‏ 5ه دهم ق ۱[۲۷ - ۲۷]) ساع ۳۳۲ه. 


كناب التمييز» مسلم بن الحجاج» کنبت في القرن الرابع افجري. 

كتاب الحديث الشريف» لأحمد بن محمد الهروي الماليئ المتوق سنة 409 »2 کتبت لي حياة 
المؤلف. 

كتاب الحديث الشريف» لعبد الله بن المبارك» علیها ماع مور خ سنة ۳۷۲. 

کتاب الدعای احاملي ۳۳۰ هب / ۱ مءق ول سماع "40 ه. 

کتاب الصلاة ج۱) الصنعاني ۲۱۱ هھ / ۸۲۹م ق ۱۰ |۲۰ ۲۰ اع ٤٤۷‏ ه. 
كتاب محابي الدعوة» ابن أبي لدنیا ۲۸۱ هت / ۸۹4 مق ۲۹ سماع 4٠١‏ هب. 
مسند سفیان الثوري ج۱»الفريايي ۲۱۲ ه/ ۸۲۷ ق9 [۲۹ - 4۷ النسخ ۳۰هس, 
ما رواه أبو علي اللحیان عن شیوخه لأحمد بن حريز السجلماسي» كتبت في حدود 
سنة ۸ ۲. 

مسائل الامام أحمد ابن حنبل ج۵-۱؛ أحمد بن حنبل ١4اه‏ هدام ق ۸٩‏ ساع 
11 أضب. 

مسائل افع بن الازرق» ؟» ق ۱۲ [۱۰۸ ۱۱۹ ساع ۳۸»ه. 

مسند الشهاب ۷-۱-۵۲۳۱ القضاعي ۵6 4هت/۰۱۲ ام ق ۱۳۵[۸۵ - ۲۱۸ 
مقرو ء علی المؤلف 44٩‏ هت. 

المعجم الكبير ج219 الطبراني ۳۲۰ه/۷۱٩‏ مق ۳۱ |۲۰ ۲۳| ماع ٤٤١‏ ه. 
للعجم ج۱- ۱۲ ابن الأعراي 4۰/مق ۲۹ ۲٤۹-۱‏ سماع ومقابلة 
۷ ع سس 

معرفة الرحال ج۰۱ ابن معین ۲۳۲۳ هل / ۹٤۱‏ م» ق ٤۲‏ [۱- 4۲| ساع ۳۷۵ ه. 


~E g~ 


ه- معرفة الصحابة» ابن منده الأصبهان ۵۵ ۸۱۰۰ 40[ 1و دهعو ماع 
۷ ا س 

- مقتل على بن أبي طالب» ابن ایی الدنیا ۲۸۱ھ / ۸۹6 م» ق ۱۸ [۲۳۱ ۲٤۹‏ سماع 
۸ ۶ شست. 

۷- اللاحن, ابن درید ۳۲۱ هت / ٩۳۳‏ مق ۱ [۵ه ۷۰ اللسخ ٩۱۰‏ هت. 

4- المنتقي: من الفوائد النتقاة احسان لابن معروف جه» الدار قطني ۳۸۵ه/ ۹۹۵م» ق 
۰[ ۳۵-۳۱ ساع 64 هس. 

8- مننحب من کتاب آزواج الني (ص» الزببر بن بکار ۲۳۵ه/۹۷۹م» ق ۲۱/ (۱۲۳ 7 
۶ ]النسخ 4 6 > هس. 

۰- الوطاً ۱ -- ۷ الامام مالك ۱۷۹هت/۷۹۵م ق 21117 النسخ 47077 هب. 

الاب الناسخ والتسوخ؛ النتحاس ۳۳۸ هم ؤم قل ءالنسخ5 “اه مقابلة 4۸ هب. 

۲- ثر النظم وحل العقد ؛ الشعالي ۱۹ هب / ۱۰۳۸م ق ۱۹۱۲ النسخ 4۲۲ هت 

۷۳ نسخة أبي العباس طاهر التمیمی» عبد الوهاب بن حسین ۳۹۲هس/ه ۰ ۰ اما ق 99/1١‏ - 


۸ هاع ۳۹4 هس. 


[ ۶6۱ هت و6 ه 


تاريخ قراءة أو ماع ما بين 








-١‏ الأحاديث الأفراد ج ه البزار 4۲۵ هھ / ٠١75‏ م ق ۱۹ [۲۱ - ٣۹‏ ماع 
٩‏ شس 

؟- أخبار عمر بن عبد العزيز» رواية الأحري ۳۹۰ هب / ۹۷۰ مق ۲۲ [۱ - 
۲ سماع ۵۰۰ هت. ۰ 

۳- الأربعون حدیثاء ابن القري ۳۸۱ هت / ٩٩۱‏ مق ۱۵ » ماع 
۳ ۶ تست 

۲۷ 7 ۱[ ۲۷ الأربعون في شيوخ لصوفية الالین 4۰۵ هب / ۱۰۲۱ ق‎ -٤ 
بإ سماع 494 ه.‎ 

ه- الإشارات الإلهية أو الأنفاس الروحانية» أبو حيان التوحيدي 4.٠‏ ه / ٠١8٠١‏ 
ق ۱۵۲ نسخ ۷۱هس. 

سو 6۲ - 


*- آمالي ابن بشران» ابن بشران 4۳۰هت /1 هم ق ۱۷ [۱۲۵ - ۱6۱]) النسخ 
0۵ س. 

سب أمالي أبن شاهين أو حديث أبن شاهین ابن شاهین ۳۸۵ ه / ۵ مم ق ۱۱ 
٩۳-۸۳۱‏ ساع 416 هت. 

۸- اما الأصمء الصم ۳4۳ ه / ۹۰۷ م ق ۳ [۲۰۵ - ۲۰۷ ], ساع 
۱ شست. 

-٩‏ آمالي البغدادي البغدادي ق ۲ [ ۱4۹-۱6۸ سماع ٤٩۷‏ هب. 

-٠‏ أمالي القطيعي» القطعی ۸ هت | 8م ق ۳ [1۹-۷) سماع 4944 هب. 

- [7 أمالي لکتان, آو حدیث الکتاني الکتان 4145ه / 04١٠م ق‎ -١١ 





۷ سماع 437 هب 

۲- امالي احاملي ج۲؛ احاملي ۳۳۰ هب / ٩4۰‏ م ق ۷ [۸۱ - ۸۷]» ساع 
۸ فست. 

۳- آمالي احاملي ج۲ احاملي ۳۳۰ هب / ۹۵۰ مق ٩‏ [4۱ - 4۹ سماع 
15 شهست. 

۶- آمالي احاملي ج۳ احاملي ۳۳۰ هب / ۹۸۰ مق ۱4 [۲۷--.] ماع 
۸ اس 

۵۰- آمالي احاملي ج4» احاملي ۳۳۰ هب / ۹۵۰ مه ق 2۳[۱۳ - دم], ساع 
٩‏ ۷ سسس 

-٦‏ الأموال ج۱۰-۱ الازدي ۲۲4هت ۸۳۸ م» ق ۲٤۹‏ ساع 4۷۵ هت. 

۷- الأموال ج۱۳ النسائي » ابن زحویه ۲۵۱هب - ۸۱۵ مق ۶ه [۱ - 04 
ماع ۸۱ هس 

4- الإعان, العديي ۲۲۰ هل / ۸۳۵ مق ۲۱ [۲۳۰ ۲۰| ساع 5۸۸ هت 

۹- الامان ومعاله وسننه» القاسم بن سلام ۲۲6 هت / ۸۳۸ مق ۲۳ |۱۳۶۵ 
۰ نسخ 4۸۸ ه. 

۰- تاربخ وفاة الشیوخ الدین أد ركهم البغوي» البغوي "١17‏ هل / ۹ م ق 5 
۱۸ ۱۷۹ ساع 4۸۳ هت 
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تفضيل الفقر على الغئء ابن الفراء 40۸ هت / ۱۰5 ما ق ۱۷ وا 
۷۲ سماع لال 4 هب ۵ 

تقیید العلم ج۰۱-۳ الخطيب البغداي 4537ه/7/. اموق ۳۲ [۳۰ - 537[ 
سماع ونسخ 451 اسه 

تلخيص المتشابه في الرسم ج١٠‏ الخطيب البغدادي 41۳ هب / ۱۰۷۲ م ق 
(۱٥۱ - ۳| ۸‏ ماع ٤٦۱‏ هھ 


الجامع الصحیح ج ۷ ¬ ۸ ٩~‏ - ۱۰ مسلم ۲۹۱ هل / ۸۷۵ م» ق ۸۷ 





ماع ۷۵ س . 

ابلعامع الکبیر لعبد الرزاق ج١‏ الصنعاني ۲۱۱هب / ۸۲۷ م ق ١١١| ۱١‏ - 
۵ هساع ٩۲‏ #4هس. 

الجامع لاخلاق الراوي وآداب السامع ج4» الخطيب البغداي 457ه / 
۲ ۵ [۱۸ - ۰۱۱۳ نسخ 4۵۷ ه مقروء على المؤلف. 
الجهاد» أبو الحسن السلمي ۵.۰ هب / 1١١١5‏ م ق ۲۲ [۱۹۱ - ۲۱۲ 
ماع ٤۹۸‏ هب. 

الجهاد ج 21١‏ أبو الحسن السلمي ۰۰۰ هب / ۱۱۰۱ مق ۲۵ [۲۱۳ - 
۷ سماع 458 ه. 

حدیث ابن السماك ابن السماك ۳۶6 هت / 568 م ق [٠۲١ 99[ 5١‏ 
تسخ ۵۸ 1 هب. 

حديث ابن عیاش» ابن عیاش ۳۳۶ هھ / ۹٤٩‏ » ق ۸ ۱٤۷ - ۱٤١[‏ 
ماع ۲ شست. 

حديث ابن مخلد أو ما رواه الكابر» العطار ۳۳۱ هت / ٩۶۳‏ مق ٩‏ [۳۹ - 
5] سماع 485 هب. 

حديث أبو بكر الشافعي» الشافعي ۳۵۶ هب / ٩۱6‏ مق ۲۱ [۰ع۲ - 
۱ ساخ 4۸۸ هب. 

حدیث الاهيمي: الاهيمي ۳۹۵ هب / ۸۹۶ م ق ۱5 [4۹ - 04 ساع 
۷ 5 سس 
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حديث الأصم ج ۲ الأصم ۳۹۰ هب / ۹۵۷ م ق ۱6 [۱۱ 2 ۱۵6 
ماع ۲۱ شس 
حديث البزان البزاز ۳۶۵هت /٩۹م‏ ق: ج۱۱۷-۱۰۱[۱] ج۱۱۷[۲- 
۶ النسخ 4٩5‏ ه. 
حدیث البزاز ج۲ البزاز ۳۶۵ هب / ٩97‏ مق ۱۳ [۲۲۳ - ۲۳۰ سماع 
۱ هب 
حدیث الزیات ج ۲ الزیات ۳۷۵ ه / ۹۸۵ م ق ۷ [۱۹۹ ۲۰۰ 
نسخ 4٩۵‏ هس. 
حديث الصغار» الصغار ۳۶۱ ه/۹۵۲ م ق ۷ [۸ - ۱ ساع 4۸۲ هس. 
حدیث الکتان الکتاني ۳۹۰ هب / ۱۰۰۰ مق ۱۶ [۱۳۲-- ۱۵| سماع 
۵ ۵ ۶ سس 
حدیث اللحیان» السلماسی حي ۸ هب / ۱۰۳۱ عم ق ۱۰ [۱۲۲- 
۱ ساع 4۷۲ هب. 
حدیث بندار عن شیخه بندار ۷۱ ه. / 65م م ق ۸ [۱۲۰ 7 ۱۲۸ 
ماع 1 2 ۶ ست. 
حدیث جزة اماشی» آبو لسن 4:۵ هب / ۱۰۱۵ مق ۸ |1۹ ۷5 
ماع ٤٥١‏ اس 
حديث خيثمة بن سلیمان» التمیمی 4۲۰ هب / ٠١59‏ م ق ۲۰ |۲۵ - 
۱ ساع ٩۲۱۳‏ هب. ۱ 
حدیث علي بن حرب» علي بن حرب ۲۱۵ هب / ۸۷۹ م ق ۸ [۷۵ - 
۲ ساع 4۵۷ ه. 
حلية الأُولیاء ج۲ ۵ آبو نعیم الأصبهان 4۳۰ هب / ۱۰۳۸ ق ۱۰ [4۵ - 
4 ساع 4۵4 هب. 0 
الدلائل أو غريب الحديث ج۲ العوقي ۳۰۲ هب / ٩۱۵‏ م ق ۱۸۰ نسخ 
٩‏ ۶ هسب. 
ذکر قول البي (ص» الدن؛ ق ۸ ٩۱[‏ - ۸۹ ساع 2۷۰ هس. 

-47/- 
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۱ ۵ سب 


۲ ۵ سه 
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© ۵ سه 


٩‏ ۵ سب 


۷ ۵ سب 


۵۵ سس 


6 ۵ 


ذم البغي وما جاء في ابن أبي الدنيا 78١‏ هب / ۸۹6 مق 5 [۳۱ ۳5 
ماع ٩‏ سس 

لرضا عن الّه بقضائه» ابن آیي الدنیا ۲۸۱ هت / ۸۹6 مق ۱۳ [۲ |۷٠١‏ 
ماع ٩‏ 4 © اسمس 

السنن» النسائي» فق ١| ٩۳‏ ۳ ۱ النسسخ ۵ سس 

شرو ح اصول اعتقاد آهل السئة ج اللالکان ۸ هت / ۱۰۲۷ م ق 4۰ 
[۲۵۸ --19197] سماع 456 هل. 

الشكر لله ۲-۱ ابن أبي الدنیا ۲۸۱ھ / 8914م ق ج۱ [۰]۳۲-۱ نسخ 
۷ ۶ تست 

فضائل الخلفاء الأربعة ج۲) آبو نعيم 4۳۰ هب / ۱۰۳۸ ما ق ۱۷ |۲۷۵۰ 
5 ساع 4۱ هس. 


۰ فضائل الصحابة جلا عشيمة ۳۳ هب / ٩۵۵‏ م ق ٩‏ [۱۰۲- ۱۱۰] 


ماع « | کس 


فضل الكوفة والفضل أهلهاء العلري 445 ه / 199 مق ۲۷ [۲۸۲ ~ 
۸ سماع 4175 هس 
الفقیه والتفقه ج ۲-۱ الخطيب البغدادي 41۳ هب / ۱۰۷۲ مق ۲۹۳ 
مماع 16٩‏ هس. 
فوائد ابن قانع وغيره» عبد الباقي امه / 91۲م ق ۱۵۰[۱۹- ۱۱۸ 
ماع ۹٩‏ ۶ شس 
الفوائد الصحاح والغرائب الأفراد ج 4۰ ابن الحمامي 4۳۷ هب / ۱۰6۲ م, 
ق ۷ [۵ ۲۱ ۲۲۰[ سماع 4۷ هل. 
الفوائد الغرائب الحسان ج۰۱ حمد بن امحسن ابن مأمون ۳۹۲ هت / ۸٩۶‏ عم 
ق ۳۲ [4۸ ۷۱ ساع 418 هت و ۳۹۰ هت 
الفواند للخرجة من الأصول ج۱ ابن الغريق 47۵ هب / ۱۰۷۵ م» ق ۲۱ 
۱۹5 - ۱۹۰ ساع 405 ه. 

۲٩ 


(۱ 


۲ 


س 


£ 


"٩‏ سب 


۷ب 
۸~“ 


- 8 


۹ 


~1 


7 


N 
۷4 


الفوائد المنتقاة الغرائب الحسان ج4» الکیال 5ه / 195م: ق ه [1 - 
وإ سماع 459 ه. 
الفوائد المنتقاة أو فوائد الحناي ج۱۰ الناني 404 هب / ۱۰۹۱۲ م ق ٠‏ 


سے 


۲۲۳ - ۲۳۲] ساع 1۸۲ هت 

الفوائد والأفراد ج ۳ الدار قطي ۲۸١‏ ه / ۹۹۵ م ق ۱6 |۱۱۷۰ - 
۳ نسخ 416 هس. ۵ 

قراءات الرسول (ص) رواية حفص؛ حفص ۲٤٦‏ ه/ ۸1 ق ۲۲ [۱۲۷ - 
۸ صورة ساع 18۹۸ هس. ۵ 

قصر الأمل ج۲ ابن أبي الدنیا ۲۸۱ هت / ۸۹4 م ق ۱۹ |۱۲ ۳۰]) 
ماع ٩۸٩‏ مسس, 

قصر الأمل ج۳) ابن ایی الدنیا ۲۸۱ هب / 54م م ق ۱۳ [۳۸ - 9۱]» 
ماع ٩‏ شس 

کتاب الحهاد ج »٩‏ السلمي ۵۰۰ هب / ۱۱۰۲ مق ۱۹ ماع 4۹۸ هس. 
کتاب ابو ع ابن أبي الدنيا 781١‏ ه / ۸۹۶ م ق ۱۹ [۱ ۱۹ سماع 


۸ 4 ثست. 

کتاب السنن» آپو داوود ۲۷۵ه / ۸۸٩‏ م ق ۱۹۲ ۲۲۹-۳٤‏ ماع 
۸ 4 ھ. 

كتاب اليقين» ابن ابی الدنیا ۲۸۱ هب / ۸۹6 م ق ۲۰ [4ه -۷], ساع 
۲ ۶ سس 

الكين والگسای الامام مسلم ۲۹۱ هت / ۸۷۵ مق ۱۲ [4۳ - ٠٠٤‏ 
ماع ٤۹٤‏ هت 

له تلف والختلف, الأزدي ۶۰۹ه/۱۰۱۸م ق ۵۱ [۱ - ۵1| نسخ 
8 هت 

ال تلف والمحلف» الأزدي ۹ ۰ #ه/۱۸ ۱۰ ق ۰۱۳۰ لسعم ۵ شست. 
البتدا جک أبو حذيفة ٠٠١"‏ ه / 6١‏ م ق ٠٥١| ٠١‏ 114[ ماع 
1 © 5 هسب ۱ 


E 


۵- ختصر الانتخاب من كتاب من صبر ظفر» المطوعي محمد بن علي ؟» ق ۲۲ |۸ 

- ۲۹| ساع 4۵۲ ه. 
لعجم ج4 البغوي ۳۱۷ هل / ۹۲۹ م» ق ۱۲ |۱۲۸ = ۱۳۹ 

ماع ۷ 4 ش. 

۷- التحلصیات» أو» من حديث أبي طاهر الحلص ج | 
۳ ق -٦٤[ ۱٦‏ ۷۹]» صورة ماع ٤۸۷‏ ه. 

۸- مساوئ الأحلاق ومذمومها ج۲ الخلائطي ۳۲۷ هھ / ۹۳۹ م. ق ٠١‏ 
|۲٣۲۹ - ۲۱۷[‏ ماع ١۱٥٤ه.‏ 





لحلص ۳۹۳هب/ 





۹- مسند الشایخ عن الرسول (ص) ج ۲ احارث بن حمد ۲۸۲ ه/ ۸٩‏ م» ق 
۵ |۷۱۸۳ ۱۹۷]) ماع 4٩۰‏ هت . 

۰- مشتبه السبة الأزدي 4.9ه/م ١١٠١م‏ ق ۱۸ [۵۷ - ۷5| نسخ 
٩‏ ۶ است. ۰ 

۱- الطر و السحاب أو السحاب والغیث» ابن درید ۳۲۱ هب / ٩۲۳‏ مق ۰ 
سیخ ۵۵ 4 هس. 

۲- الخازي ج۳ ابن (سحاق ۱۵۱ هت / ۷۱۸ م ق ۱۷ [۱5۸ 4 ۰]۱۷ نسخ 
۶ ۶ شست. 

۳- مکارم الأحلاق ومعالیها ومحمود طرائقها ج۲» الفرائطي ۳۲۷ ه/۳۹٩‏ م ق 
۱ (۲۲ - ۲۳| ساع ٤ه‏ 

۱۱ نسخة أي مهر وی الوحاظي, الفضل بن جعفر ۳۷۳ هب / ۹۸۳ م ق‎ -٤ 
سماع 485 هب.‎ 1۷ - ۵۷[ 

- نسخة الزبير بن عدي الكندي ج ۰۱ بشیر بن الحسين» ق ۸ [۰۰ 7 1۵۸ 
ماع ۶۷۷ مس 
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أحسن التقاسيم في معرفة الأقاليم» محمد بن أحمد القدسي العروف بالبشاري 
بيروت:دار الكتب العلمية. 

أساس البلاغة» الزمخشري» بيروت: دار المعرفة. 

الإسلام واحضارة العربیق حمد کرد علي» ط دمشق الأولى . 

اعلام دمشق ی القرن الرابع عشر افجري, للدكتور عبد اللطيف فرفور 
دمشق: دار اللاح. 

الأعلام: قاموس تراحم لاشهر الرجال والنساء من العرب والستعربین والستشرقین» 
عير الدین الز ركلي» بیروت: دار العلم للملایین» ط ۰۱۲ ۱۹۹۷. 

الإعلان بالتوبيخ لمن ذم التاريخ» السخاوي ط مصرء وطبع ملحقاً بکتاب علم 
التاريخ عند المسلمين لروزنتال. 

الاقتضاب للبطليوسي» ط مصر. 

أليس الصبح بقريب: التعليم العربي الإسلامي» دراسة تاريخية وآراء إصلاحية» محمد 
الطاهر ابن عاشور» تونس: الشركة التونسية لفنون الرسمء 5١/8‏ ١ه‏ - 9/88 ١م.‏ 


إنباه الرواة للقفطی » ط مصر. 





-٠‏ أنماط التوثيق في الحطوط العريي في القرن التاسع افحري» عابد سلیمان الشوخحي 


الرياض: مكتبة الملك فهد الوطنية. 


-١١‏ إيضاح المكنون في الذيل على كشف الظنون. البغدادي» ط بيروت. 


و٩‎ 





-الببليوحرافيا أوعلم الكتاب: دراسة في أصول النظرية الببايوحرافية وتطبيقاتها: 


۲ ۳ سب 


۳ سب 


~N ¢ 


۵ ۲ مب 


ل 


۷ سب 


“A۸ 


النظر ية العام شعبان عبد العز یز حليفت الفاهرة: الدار الصرية اللبنانية. ۵ 

بدائع النط العربي» ناحي زین الدین. 

البداية و النهاي ابن كثير» ط مصر. 

لبدر الطالم.عحاسن من بعد القرن السابع لاش و کان. 

لبیان والتبیین» اباحظ تحقيق عبد السلام هارون. 

تاج العروس من جواهر القاموس» مد مرتضی الزبيدي» تحقیق عدد من 
حففین» الکو یت: وزارة الاعلام. 

تاريخ الحبري» ط مصر. 

تاريخ المخط العربي» وآدابه» محمد طاهر الكردي. 

معجم الأنساب والأسرات الحاكمة» لزامباور» بيروت: دار الرائد العربي. 





تاريخ الکتاب من أقدم العصور إل الوقت الحاضر» إسفندال» ترجمة محمد صلاح 
حلمي» القاهرة: المؤسسة القومية للدشر والتوزيع. 

تاریخ النور السافرعن آخبار القرن العاش للعيدروسي» بیروت: دار الکتب 
العلمية. 

تاريخ الوراقة المغربية» محمد الْنُون؛ ط المغرب. 

تاريخ مدينة دمشق لابن عساکر ط دار الفكر ببيروت. 
تاريخ مدينة دمشق » لابن عساك رمخطوطة الظاهرية. 

تاريخ مدينة دمشق» لابن عساکر (عاصم - عایذ) دمشق: 
تحقيق تحقيق ١‏ نهج الأمثل» عبد الله بن عبد الرحيم 
عسيلان» الرياض: مكتبة الملك فهد الوطنية» .١954‏ 

تحقیق النصوص ونشرها لعبد السلام هارون؛ مكنية الخانخي. 


سداق م اس 











8- تحقيق ماللهند من مقولة؛ للبيروي» مصورة عالم الكتب ببيروت. 

۰- محقیق نصوص التراث؛ للصادق عبد الرحمن الغرياني . 

۷۱- تدریب الراوي» السيوطي » ط مصر. 

۲- تذکرة احفاظ للذهي ط اهند. 

۳- ترتیب کتاب العین» للخلیل بن أحمد الفراهيدي» تحقیق مهدي المخزومي 
وابراهیم السامرائي قم: انتشارات سوق ۱4۱4 هس.ق» ط۱. 

4 - الترقیم وعلاماته في اللغة العربية» وضع أحمد زكي باشاء قدّم له واعتق 
پنشره عبد الفتاح أبوغدّة» ط۰۲ حلب: مکتب الطبوعات الاسلامیف 
۷ 

ه- التزوير والانتحال ی 1 
مرکز الدراسات الامنية. 
نصنیف ديوي العشري» (عداد غسان ام وآحرین» مرقونة علی للالة 
الكاتبة» دمشق: وزارة الثقافة» ۰۱۹۸۳ 





حطوطات العربیق عابد سلیمان الشونعي الریاض: 





۷- التصویر عند العرب» آهمد تیمور باشاء ط مصر. 

۸- التصویر في الاسلام عند الفرس؛ محمد ز كي خسن ط مصر. 

۹- التعريف بآداب التأليف» جلال الدين السيوطي» القاهرة: مکتبة التراث 
الاسلامي؛ ۰.۱۹۹۸ 





ومعه: ختصر العان مسعود بن عمر التفتازاني القاهرة: شركة مكتبة 
و مطبعة مصطفی البابي ال حلي و أو لأدى ۱۳۸١‏ ھے = ۱۹۲۵ م 

۱- التلویح شرح التوضیح لسعد الدین التفتازاین»؛ ط مصر. 

۲ ع هديب الأمماء و اللغات» النووي» م مصر , 





بت 1م وسه 


۳“ هدیب الكمال ق أسماء الر جحال» اي حققه وضبط نصه وعلق عليه بشار 
عواد معر و فف) بيروت: مؤسسة الرسالة» ط ۵ هب = ۱۹۹44٤‏ م. 


+¥ 


۰ ذيب اللغة» للأزهري» ط مصر.‎ - ٤ ٤ 
ه 6- هذيب تاريخ دمشق الکبیر لابن عساکر هذبه ورثبه عبد القادر بدران»‎ 
بيروت: دار إححياء التراث العري» ط ۳ ۷ هل - ۱۹۸۷ م‎ 
هديب سنن أبي داودء ابن قيم ابحوزية‎ -45 
المنذري.‎ 
نار القلوب في المضاف والمنسوب» للثعالي» تحقيق الأستاذ إبراهيم صال»‎ -۷ 
دمشق: دار البشائر.‎ 
ثمار المقاصد في ذكر المساجد» ابن عبد الحادي» ط المعهد الفرنسي بدمشق.‎ - 
جامع العلوم في اصطلاحات العلوم اللقب بدستور العلمای الأحمد نكري»‎ -8 
بیروت: موسسة الاعلمي للمطبوعات.ط ۲ مصورة عن طبعة حيدر آباد.‎ 
جمال القراء وكمال الإقراء» علم الدين السخاوي»» ط مصر.‎ -۰ 
جمهزة أشعار العرب للقرشي» ط مصر.‎ -١ 
5ه- الحاوي الكبير» الماوردي» بيروت: دار الكتب العلمية‎ 
ه- حوانيت الوراقين وقيمتها العلمية لأحمد جمال العمري‎ 
الحيوان» ابحاحظ. تحقیق عبد السلام هارون.‎ - 4 
الفطاطة للدایی ط مصر.‎ - 7 
حطط الشام» کرد علي»» ط دمشق.‎ -۷ 
حطط دمشق» آکرم حسن العلي» دمشق: دار الطباع.‎ -۸ 
. حطط دمشق» لصلاح الدین النجد‎ 


اا جم وس 


ا 


مختصر سنن أي داو د للحافظ 





هه- الخط العربي من حلال | 








۰ - الدراس من آتتبار الدارس» تحقیق حعفر الحسئ» دمشق: مجمع اللغة العربية. 
۲- دراسات ی علم الخطوطات والبحث الببليوغراقي» أحمد شوقي بنبين» الرباط: 
لصحف مبكر محفوظ في مكتبة الملك فهد الوطنية بالرياض» عبد الله 


محمد عبد الله المنيف» أطروحة ماجستير. 





س دراسة فنية 


٤‏ - الدرر الكامنة ي حبار عة الثامنة» ابن حجر العسقلان ط حیدر آباد الد کن 

ه>- دقائق العربية» أمين آل ناصر الدین» بیروت: مکتبة لبنان» ۳ ۰۱۹۸۲ 

- دور الكتب العربية العامة وشبه العامة في بلاد الشام والعراق» یوسف العش» 
دمشق: دار الفكر. 

17"- ديوان المهذليين» ط مصر. 

۸- دیوان امری) القیس» طبعة دار المعارف. 

8 ديوان أميّة بن أي الصّلت» طبعة أطلس بدمشق. 

۰ ۷ دپو آن جرير» طبعة دار العارف. 





حف الشریف من الحريد إلى التجريد» حسن قاسم حبش البياني» 
بیروت: دار القلم. 

۲-رسائل ابحاحظ» نشر السندویي. 

۳-الر سالة الستطرفة لبیان کتب السنة المشرفة» محمد بن جعفر الكثّاني» بیروت: دار 
البشائر الاسلامیقت طع ۱2۰۲ هب < ۱۹۸۲ . 

6 ۷- الرسالة» للشافعي» تحقيق أحمد محمد شاكر. 

۵ ۷-سفرنامه لناصر حسرو» صء من الترجمة العربية لیجی ا-تشاب. القاهرة. 

5-السلوك لمعرفة دول الملوك» للمقريزي» ط مصر. 


O‏ 6 سب 





۷-سوائر الأمثال على أفعل» حمزة الا 
عا م الکتب. 

۷۸-شجرة العارف والأحو ال وصالح الاقو ال والاعمال للعرٌ بن عبد السلام تحقیق 
إياد حالد الطبا ع دمشق: دار الفکر. 

۹ شر ح الفصل. ابن یعیش, الفاهرة: ادارة الطباعة النيرية. 

٠‏ - شرح شعر زهير بن ابي سلمی؛ دمشق: دار الفکر. 

-١‏ شرح لزوم ما لا يلزم» أبو العلاء المعري. 

۱- شر سم مقامات الخريري» أبوالعباس أحمد بن عبد المؤمن القيسي الشريشي» تحقيق 
محمد آبوالفضل ابراهیم صيدا: المكتبة العصرية» ۱۶۱۸ هب = ۱۹۹۸ م. 


“0 - شرح فج البلاغة ابن أي امحدید 


٤‏ - مس العلوم ودواء کلام العرب من الکلوم نشوان بن سعید اطلميري؛ دمشق: دار 
الفکن طا ۱۲۰ هب ۱۹۹۹ م. 





, <صبح الأعشى للم شدي ط مصر‎ Ao 
. 5-الضوء اللامع لأهل القرن لتاسع» السخحاوي» ط مهبر‎ 
م -طبقات ابن سعد ط بيروت.‎ 





8- طبقات الأمم» ص مصر . 
۰- طبقات الشافعية الخبری» لابن لسبکی» طُّ متسر ۰ 


۱- طبقات الصوفية الکبری - الصغری» عبد الوهاب الشعراني» بیروت: دار صادر» 


بتحقيق آدیب ابتادر . 





7 - طبقات القر ای لذمی» ص مهبر . 
۳ عجائب الاثار تبي ) ط مصر. 


سب و ق ات 


4- عرف البشام فيمن ولي الفتوى في دمشق الشام» للمرادي» تحقيق محمد مط 

- علم الاكتناه العربي الإسلامي» قاسم السامرائي» الرياض: مر كز الملك فیه 

- علم التاریخ عند المسلمين» فرانز روزنتال» ط العراق. 0 

۷- علوم الحديث» لابن الصلاح؛ تحقيق وشرح نور الدین عتره دمشق: دار الفکر) 
۳ ۱۶۱۸ هت = ۱۹۹۸ م. 














د الد 





وو 
۹۸“ عمده الاب 9 عدة ذو ي الألباب النسو ا للمعز ہن بادیس 6 بتعدة 
الطباع» دمشق: وزارة الثقافة. 


۵ عناية المحدثين بتوثيق المرويات» لأحمد محمد نور سيف» دمشق: دار المأمون 


۰ غاية النهاية في طبقات القراء لابن الخزري ط مصر. 


شن الست شر 4 ألفية الحديث» سمس الدين عمد بن به الر هن السخاو کي 








اميد 


بیروت: دار كتب العلمية ط ١147‏ - ۰۱۹۸۳ 


۲ - فروق اللغات قي التمييز يان مشاد الکلمات تأليف نور الدین بن نعمة الله 


KN‏ ل یه الثقافية اج ۳ ية ۷ سلا"مية ۷ ر انیة. 





حققه وشرحه محمد رضو ان الداية» دمشق: 








-١.«‏ الفروق ف اللغة» أبوهلال العسكري» بيروت: دار الآفاق الجديدة» طاء 


.١ 

٠‏ ۱۰6-فن التجلید عند السلمين, اعتماد یوسف القصيري بغداد: وزارة الثقافة 
و الاعلام الوسسة العامة للاثار والتراث». 

۵ ل فب المقالة» محمد يوسف بحم بيروات: دار صادن عمان: دار الشروق» 
۰۱ ۰۱۹۹۲ 


ج 6 وس 


٠ فهرس الفهارسء لعبد الي الكتاي» بيروت: دار الغرب الإسلامي‎ -١ ٠ 
الفهرستء الندتم» تح رضا بحدد.‎ - ١١ 
٠ فوات الوفيات» للصفدي.‎ -١١ 





٩‏ - فیض نشر الاقتراح من روض طی الاقتراح > لا الطیب الفاسي» تحفیق 
وشر ح عمو د یو سق فجال» دي دار البجوث للدر اسات و (حیاء التراث) 


ط ۱ ۲۰۰۰ . 





٠ قبس من عطاء المخطوط المغر لي محمد لو ن بيروت: دار الغرب الإإسلامي‎ -١٠ 
قديم وجديد في أصل الخنط العربي» يوسف ذنونء بحلة المورد.‎ -١ 

- مجلة حراء. 

۳ قصة الكتابة العربية» ببدایش. 

-١ ١٤‏ القصد والأمم» ابن عبد البر» القاهرة 

6- قصّة الإنشاء» أحمد الخرص» دمشق: المطبعة العلمية. 


-١١١‏ القلائد الجوهرية من تاريخ الصالية» ابن طولون. 
۷ - قواعد أساسية في الب 





بحث العلمي» تأليف سعيد إسماعيل صييئ» بيروت: مؤسسة 
الرساله ط ۰۱ ۰۱۹۹۶ 

۸- قواعد الاعتصار النهجي ی التأليف» عبد الغئ أحمد حبر مزهرء الریاض: رئاسة 
(دارة البحوث العلمية والافتای بحلة البحوث الاسلاميق العدد .۵٩‏ 

۹ قواعد الاملاء والعدد وعلامات الترقيم» إعداد محمد حسان الطیان ومروان 
لباب ملحق بآحر " القاموس الحيط ٠"‏ بيروت: مؤسسة الرسالة» ۰۱۶۱٩‏ 

۰ - الکتاب العريي الخطوط آعن فواد السید القاهرة: الدر الصرية اللبنانية. 

۱ - کتاب الوفیات لابن رافع السلامي؛ ببروت: موسسة الرسالة. 

۲- کناب سیبویه تحقيق عبد السلام هارون» ط مصر. 

۳ - الكتاب في الحضارة الإسلامية» ی وهیب ابوري» بیروت: دار الغرب 
الإسلامي . 

0 4 س 


6 ۷ - الکتاب قي احضارة الاسلامية یی وهیب ابلبوري. 
۵ الکناب: تحریره ونشره» موريس أبوالسعد میخائیل الریاض: مکتبة اللك فهد 
الوطنية) ۱۶۱۸ هت ۱۹۹۷ ع. 


۱۷۲۰- كتابة لتقارین حمد مه عصمی للنشر والتوزیع» ط 





بن اسلا ج» القاهرة: 





۱ ۹ ۱م. 





۷- کشّاف اصطلاحات الفنون» مد علي التهانوي» تحفیق علي دحروج» بیروت: 
مکتبة لبنان ناشرون ط ۰۱ ۰۱۹۹۲ 
۸- کشف الظنون عن آسامي الکنب والفنون حاحي خليفة, بیروت: دار (حیاء 
التراث العریي. ۱ 
8- كفاية الأخيار في حل غاية الاحتصار في الفقه الشافعي» تقي الدين الحصيء 
حققه وحرج أحادينه عبد القادر الأرناؤوط» دمشق ق: دار البشائر» ۰۱۹۹۸ 
۰- الکلیات, أبوالبقاء الكفوي» تحقيق محمد الصري وعدنان درویش» دمشق: 
وزارة الثقافقف ط ۰۲ ۰۱۹۸۲ 
١‏ - الكواكب السائرة في آعیان الثة العاشرق الغزي» ط بیروت ۰ 
۲ لسان العرب. لابن منظور القاهرة: دار العارف.عصر ۰۱۹۷۹ 
۳ - بحلة التراث العریی" الصادرة عن اتحاد الکتّاب العرب بدمشق 
۶ - جلة ابحمع العلمى العر لي بدمشق 
۵ بحلة سومر العراقيق. 
۱۳۹- بحمع الأمثال» للميداني . 
۷- بحمع البلاغت للراغب الأصفهان» حقیق الدکتور عمر عبد الرحمن الساريسي» 
عمان: مكتبة الأقصى 
۸- احموع شرح الهذب. النووي القاهرة: شركة العلماء» ويليه " فتح العزيز شرح 
الوجیز" لر انمي ويليه "التلخيص الخحبير في تخريج أحاديث الرافعي الكبير". 
لمخطوطات الدمشقية م۲۰ 











9- بمجموعة التقانين الدولية للوصف الببليوغراقي (تدوبات "م')» تونس: المنظمة 
۰ العربية للتربية والثقافة والعلوم» 4 ۱۹۹. 
دمشق: الدورة التدريبية السادسة لبعوئي الدول العربية 








مگ ق مطل الصاحف ‏ للدان» حقیق عر 6 سجسير 6 دمشق: وزارة الثقافة. 
سی جيل ١ ١‏ سکم قامو ل مطل للغة العر بية) بطر 54 البستایی 6 پیروت . مكتبة لبنان ١‏ 






.١ 55 







والبديع. 

ختصر تاریخ دمشق» لابن منظور» تحقيق عدد من احققين 

تختصر سنن أي داود» للحافظ المنذري» ومعالم السئن» لاي سليمان الخطابيء 

وقهذيب الإمام ابن قيم الحوزية» تحقيق أحهمد محمد شاكر ومحمد حامد الفقي» 

بیروت: دار العرفة. ۰ 

لحطوط العريي» عبد الستار احلوحي» ط مطبع 
أكادعية العلو م مع 

۸ - مروج ف أخبار من ذهب» للمسعو 

٩۹‏ - المزهر في علوم اللغة وأنواعهاء جلال الدين السيوطي» تحقيق محمد أحمد جاد 
المولى» محمد أبوالفضل إبراهيم؛ علي محمد البجاوي» القاهرة: دار إحياء الكتب 
العربية» ط ۶ ۰۱۹۵۸ ظ 

-١ 6٠‏ المستعار ف في کل فن 
صادر» ط۱. 
















مستظر قفب للأبشيهي » تحفيق إبر اهیم صاخ ۵ بيروت: دار 


سب پا م واس 





لفصا. الثابي: از دهار الکتاب ف دمشق ل باقي البلاد العر ؛ بمة و الإسلامية مومققة ۲ ۱ 
لفصل الثالث: حركة التأليف فمفو ممم ممم ممم ممم ممم ممم ممم ممم 6 0606 NY‏ 

















الفرق بین الاختصار والرمز و ۰۰۰ ۳۱ 
أغراض الاختصار وفوائده: أهدافه ونطاقه مه مه ة ةعم ۳٩‏ 
عيوب الاختصار n‏ ل 
ضوابط الاختصار و الایجاز ..:.. uss. eee‏ م 
ل ل 

وم میم مومع موم ان 

لمم معو ممم ممم ةرم ممم ممم مب ممم ةمهم رم ة ممم ةم 6٩‏ 

لم ممم ممم و موس م۰ ۱ 6 

و دمم وم میم و میم 6 

وم موم و 5۱ 

لختصر والان 3 

EP esses لختصر والتلخيص‎ 

الفرق بين التهذيب والاختصار (المخحتصر) سا 
الفرق بين الاختصار والانتقاء 0 
تعر يف الخاشية فمفة فم ممم ةفق فة وميم ممم ةي ة ممم زمر ةة مم ةم م ا 0 CE‏ 
تعریف الشر ح ۳ wees‏ 6 6 
انواع الشرح لمعم ممم ممم ةم ةم ممم ممم ممم نموم نموم نو ٩‏ 6 
مسوغات الشر ح فممم مه ة موم همم مهم وم EV‏ 
ضوابط الشر ح EV esasen eee‏ 
الذیل ........... A esses ees e es‏ 
کتب امحدیث والتراجم موم 3 
الصحاح وممصم اممو ممم بر 
الجوامع A ses. esses es‏ 
الفرق بين الامع والسنن ل 
تعریف الستخر ج یووم و 6 
كتب السنة وميم ة فهو ي ةمهم مم ةة و وم وم ۵6٩‏ 
الصتفات وابگوامع و 
السند و وم و موم و ۵ 





الأجزاء الحديثبة 
الأحاديث الأفراد eens sees ses a‏ ۵۲ 





الطبقات والتراحجم ... و 00( ...... OF‏ 
الشیشعات eens‏ ا فقفمةة مف ةم ة ةم م و من OF‏ 
علل احدیث زرم و ۵۳ 
الأطراف و تم موم وم 66 
كتب أوائل الأحاديث ...... موه ممم ممم ممم نمم م ةمه ممه ممم م0 مم60 85 
الأحاديث المشتهرة على الألسنة لاي وم م ةم esses‏ 08 
الزوائد مه موم وم و وم موم 66 
كتب البلدان والمواضع والبقاع ان 
کتب التواریخ و موم و 86 
كتب الألقاب ان 
كتب الكئ ممم ممم ممم ةمهم 0 ممم مم ممم م ة ةم م ممم مم06 2.60.0000 6۵ 
الأنساب .. لمم ةر ءاه ةم ةةة و و و ل 6۵ 
كتب الأدب واللغة ل ۵ 6 
الديوان تمميةةةة مم ممم ةف ةوف ةم ممم ء .رم مقف ممم ممم ممم ممم ة ممم ةرمت ء ا ©© 
امجموعات الشعرية: المحتارات والخماسات معمعء ةم مم ةم ءءء ةم ء 660ل . ©© 
کتب امحاضرات و احالس وم و و 2060000 01 
غريب القرآن ال ان 
غریب الحديث لومم ةم ةمق ة ةفو رةه مم ةف ةم ةةء ممم ممم ةلث ةم ة ةن امم 600 © 
كتب الغريبين تلثم ةم ة ءءء ةم ة ةم مة ممه ةير زر يمرو مم م 600000 0000ل 6۷ 
معاحم الفقه لاا ا ا رن 
لغات القرآن مي ا ان 
لغات القبائل ا ا ا و وم OV‏ 





2 لحن العامة 8 8 8 8 8858 58 © "© 8 58 8 8# هه و 8 5 88989 © 5 8 56886 5 هض هه © 9 و اف و و و وه هه ون هوج و و و هوم وجي و و۰ eA‏ 





٠‏ تطو ر اسطفط بشت 
# انتقال العلم الط والكتابة من بغداد إلى مصر AY cscs‏ 


۱ لقصل السادس: و ضع اشطو ص و قو اعد‌ها موم موم موم وم N‏ 








۾ اط الکو نم اهبجح ى 











۱۳۳ ۳ فى توب سس وفوم ومو ةم مر ووو و ةمقو ةو موقي دمم Ve‏ 
سس f‏ س 


اسلذمل ١‏ 
ف ۱ ی واس عه هاه هو ماه هم 4 # هم هه هوه هفقس ههه مه وهم 6 ههه هه هن هم ههن مهاه هاه ع 0 ۷ 





الخط في ظلّ الدولة الموسّدية لمهم ممم ممم مم مهن مومهم ع ممم ه666 6 
الخط في عصر الرینبین والوطاسیین : لظ 
الخط في عصر السعدیین وم و موم وم موم وم و و۵۰ VN‏ 
الخنط في عصر العلويين و مم ممم ممم ممم ممم مم ممم ممم ممم ةم ةم أ 
ا لخط الأندلسي بعد تلاشي ملك العرب فيها و۰۰ 97 
الخخط السودان موم وم وم ممم ممم ممم مم مم ةم ةما لم م 6 VY‏ 
خط المصاحف ورممها فممم ةم مومه ممم ممم ممم ممم ممم ممم ةم مم ل 66000066 آلا 
الرقعة فمم ممصم ممم ممم ممم ممم ممم ممم ممم ةو ممم ممم ممم ممق مم0 ة 6666606660 ارا 
الديواي ا ا ا VA‏ 
النسخ لظ 
الإحازة والتوقيع فممم ممم ممم ميم مم ممم ةو مم ءة مو مم رم ء رومن رمن 0ل VA‏ 
التعليق 0 ا الك 
الخط الهندي فمم ممصم ممم ممم ممم ممم ممم ممم ممم م ةم ةلم ممم ةلمن 0 6 ا 
الخط السمرقندي وقم مه ممم ممم مومهم ممم ممم ة ممم ممم رة ةم ةم ةن لل ل.. قم 
حدول .عشاهیر اطنطاطین و موم 0 
الط القیروان او و 2۲ AY‏ 
حط المهدية لم مو و ممم مه مم همهم م مهمه ةمه ةمه ةمال AY sess:‏ 
حط الاندلس آوقر طبة قمم مم ممم ممم ممم ممم م ةو ممم ممم ممم ممم ةنم ةن AY‏ 
الخط الفاسي ا AE‏ 
الخط التونسي وی موی میم موم دمم NE‏ 
الفط ازائ ري مم موم موم و ا Af‏ 

0 


نحطوط ظهرت بعد القرن التاسع المشحري 








© أصل الذراة فى اللغة . 0 وفوف م ووو موقم وو قة رف ةو ةق مم ةم ققة 
9 ما ينبغي أن تتخل منه الدّواة وما حلّی به فففف يم ةيمو ةقةم ةمي ةثقةيم نی 


8 الآلات الى تشتمل عليها الدواة وهي سبع عشرة آلة» ول کل نها بم . 
» القلي أوالمزبر eens Sees‏ 
ه الآلة الأرل: ار وهوالقلم .یت ها 


معرفة محل البراية ه من القلم n ee‏ 


© صنعة البراية دوم موم موم موم موم مه وه 
» العی الأول: في صفته؛ ومقداره في الطول والتقعير eee:‏ 


© صفة الشق هو م و و مه م م ا ا ته لم هم م ا موه م م مم 


۵ الق وصفته م ss‏ 
© معرفة صفات القلم فيما يتعلق بالبراية وما لكل سني القلم من الحروف .. 
ه مساحة رأس القلم ومقدارها من حيث موضع القطة» وتفرعها عن 

لم الطوماره ونسبتها من مساحته على اعتلاف مقاديها ا 


الدقة والغلظ والتوسّط وما ينبغي أن يكون في دواة الكاتب من الأقلام.. 
۵ مساحة رس القلم و موم موی 0 0 ene‏ 
و عدد أقلام الدواة و موی و 
ه الالة الثانية: القلمة ویو یووم وم موی من 
ه الآلة الثالثة: دی أ السكيسن. es‏ 0 
ه كيفية إمساك السكين حال البري موم essere‏ 
ه صفة السكين اپ 


۸۹ 
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© 


® 


© 


© 


ی 


الآلة الرابعة: المقط 
الآلة اللطخامسة: ابر میم 0 
الصنف الاوّل: ابلونة و موم و موی موم مومع موسوم 


ê 


۵ صتاعة ایر ۳ 
ه الصنف الأوّل: ما يناسب الكاغد (الورق) esen‏ 
ه الصنف الثاي: ما يناسب الرّق esses‏ 

الآلة السادسة: الملواق نب ا 

الالة السابعة: المرملة ممموممم ی م ممو مهم 00 

الآلة القامعة: اشاق ۰ 

الآلة التاسعة: المنفك. وهي آلة المخرز see‏ 

الآلة العاشرة: لزم 0 

الآلة الحادية عشرة: المفرشة ..... 0 

الآلة الثانية عشرة: الممسحة .ا ens‏ 

الآلة الثالثة عشرة: المسقاة ص1۹ 
الآلة الرابعة عشرة: المسطرة eens‏ 
الآلة الخامسة عشرة: المصقلة sese‏ 

الالة السادسة عشرة: هرق وهوالقرطاس موم و 

الآلة السابعة عشرة: المسن و و بو وم مومسم م مین دمم 


ا 
۰ 
دنا وم جو هه 
5 ليق الافتاس ات ری و و ام وا و و و و و و و و همهو هوه ود م م نه مه مجع مهم 
of‏ 
ا۱ 


© 


الصنف الأول: الذهب eens esen‏ 
گر 
الصنف الثان: الزحفر ۳۹ n es‏ 





صنف الثالث: المغرة العراقية ۰« 
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۱۰۹ 
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© الخليل (خط أهل الشام) فقمم م ممه ممم ممم مم ممم ممم مم ممق ممم 6 0 66 NNN‏ 





© عددٌ أصناف الاقلام موم 0 ...0 ١١4‏ 
فصل الثای: حوامل الکتابة - ما یکتب فيه فمف oes‏ ۱۱ 
ق eens essen esen‏ ال 

صحيفة؛ وهوالكاغد و NV esere‏ 

حوامل الكتابة عند الأمم السابقة .... فمم مم ممم م ممم ممم نموم ممم ممم م ق 6660660 .. 1١117‏ 
الورق cesses.‏ ۱۱۸ 
تاریخ صناعة الورق eens‏ ا 
صناعة الورق في بلاد الشام cesses‏ ۱۳۸ 
بيان أسماء الورق الواردة في اللغة» ومعرفة أجناسه ففم مم PY asec‏ 


“E 





معجم آنواع الورق وقطوعه YY esses Sees‏ 
أحسن الورق 00 دمم موی موی موم نم همم ]لآ 


لفصل الثالت: طريقة النسخ ففصم مم ممم وم موم و موم وم وم م۵ ۰۰۰۰۰ ۳۷ ۱ 
فصل الرابع: العلامات الائية موم همم و ۰ ۱۳۷ 








۱ ه ملد الکتاب مین ظهور الاسلام ی 


ه فماية القرن الثالث اهجري NUN cesses‏ 
٠‏ التجليد في القرنين الرابع والخامس eens‏ ل ١‏ 
٠‏ التحليد في القرنين السادس والسابم للهحرة دوجوم م۰۰۰۰ ۱۹۹ 
ه التجليد في القرنين الثامن والتاسع للهجرة ... یوم Ve esses‏ 
© التجليد في القرنين العاشر والحادي عشر للهجرة میم م۰ ۱۷۱ 
« التجليد في العصر العثمان موم موم ممو عم وم موم م۰۰۲۵ ۱۷۲ 
ه أساليب التجلید مقلم ةم وموم موق فمممممة ممه ممم ةةة ةنهم ةر لل ةن VY‏ 
۱ -- أسلوب اسلنطاي فممم ممصمو مم ةو ممم ةمي ممم ممه مم ةفق ةم مز ةورم ةة ةمه ١#‏ 
۲ - الاسلوب اهرا موم موم میم مس وم و میم م۰۵ ۰۰۲۰ ۱۱۷/۳ 
۳ - الأسلوب العربي مومسم موم موم ویو موم موم میم ۰۲۲۰۰۰۰۵ ۱۷/۴ 
٤‏ - الأسلوب الرومي فمم م ممم همهم ممم ممم ةم ةمه ةوه ة ةم ممم هه 6 6.00 VVE‏ 
ه - الأسلوب المملوك 0 موم مومع همم هوجو م۰۰۰۰ ۱۷۶ 
" - الأسلوب المغربي ١ esses ens‏ 
- الأسلوب التركي فمم م فم مم ممم ممم ممم ممم مم ممم ة ةر ةلم م ةو ةم ة و00 .0 6.. VVE‏ 


8 -- البخاري المديد والخطاي- 0 فمممم ةم م م6666 6.0.0666 119/8 





9 


محلل زردور موم و وه همم وم و و موم هم و و و و ع ع ع ع ع ع ع ع ا و وه 
۲ نحلید جار کوشه [بأربع زوایا] ٠۰.۰...‏ الا 


؟ - المقوى المرقع و 
۳ ب الجرير والخيط والخيط الخريري 0 
؛ -- الذهب المضروب والورق المذهب وماء الذهب.... 
الأدوات الي تستحدم في صناعة احلود eee‏ 
الأدوات الأخرى في التجليد n‏ 
استتخدام التقنية في التجليك ....... 0 


التجليد في عهد سلاحقة الأناضول وف عهد الإمارات [التركية] 


کا 


5 و و و و ها ماه *» كاه + 5ه 


5 ته اه شاش هه 5 لات 5ه‎ bb 


وت و و ها ني هده و هب م 5ه 


6 سمه هم و دن مهس و و بم ؟ 


فته شام « 6 ها ۱ ۰ 5# 8 ١ه‏ 


واد و هام اه هه هاج مهش 5 


#6« 8 © مم مه سان هه و 


شماه مهو م هم وه واه م 


وهو و م هه مم ملام 5 








©- الزرحارف المتداخلة معقدة ايك ...ةمال 0 
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* - الز ارف الكتابية فقي مم ممم ممم ةيمو ممم ممم ممم ةل ممم م ةم ن 000000 .... ١484‏ 
التجليد في العهد العثمان في القرن الخامس عشر الميلادي (العيد اليك ...... ۱۸۵ 
صناعة التجليد في القرن السادس عشر اليلادي (العهد التقليدي)......:...... ١85‏ 
صناعة التجليد في القرن السابع عشر الميلادي ..... الل 
صناعة التحليد في القرن الثامن عشر اليلادي eee sees‏ ل لاا 
صناعة التجلید في الْرنین التاسع عشر والعشرین الیلادیین........ م۰۰ ۱۸۸ 
فصل السادس: الزخرفة والتصوير والتذهیب ........ e‏ ييل 
مدرسة بغداد أومدرسة العراق:القرن السابع الفحري (الثالث عشر اليلادي) ٠‏ ۱۹۰ 
أهم ميزات مدرسة بغداد eens‏ دم مد موم 606666000 ... ١98‏ 
المدرسة الفارسية التترية esses sees eseren‏ ۱۹۵ 
ميزات المدرسة الفارسية التترية .... فقم ةي ةم ةنم ممم ة ةم ف ةرم ةفرقم AO asses‏ 
© عصر تيمور وتحلفائه مف ينثو ءءء ممم ءءء ةي ة متم قرف ر ةل ةا ا م ا ا 6ن ... NAV‏ 
مدرسة هراهة ۱ 
مراد و معاصروه: مدرسة بخاری موم موی وم ۴۱ 
المدرسة الصفوية و Yo ieee neee‏ 
المدرسة اهندية ef cesses‏ 
مدرسة بخارى (القرن العاشر المجرى) Ye esasen‏ 

' المدرسة الصفوية وم 0 YO cases.‏ 
عصر الشاه عباس وخلفائه: رضا عباس والتأثير الأوربي PV sees‏ 
المدرسة التر كية العثمانية .. موم موم Ne‏ 
المدرسة الأندلسية قم ممم ممم ممم ممم نمم ةم ممم ممم وهم ملم مم 6 060 811 
فصل السابع: الفن في الحطوط الدمشقي...... میم م۰۵ ۲۱۱ 
الباب الثالث 4 الوراقة الد مشقیاك ...تست ۲۱۳ 
الفصل الأول: لور راقة الدمشقية: صناعتها وتطورها YO esses‏ 














لفصل الأول: افتتاحيات الكتب eee‏ 


0 

لفصل الثایی: عنوان الکتاب فممم مم ممم ممم ممم مم ممم ممم ممم ةلمم مم06 من ۲۲۸ 
ه العنونة في الثقافة الاسلامية موم موم موم الل 
ه أسباب العنونة الطويلة مفو ةريم ةوف ةفة ءلم رمم مم ف ةمير ةم رمن رم ةا ا 9*4 
» عنوان الکتاب الدمشقي assesses‏ ۲۳۵ 
الفصل الثالث: مقادیر الورق الستخدمة ق العطوطات الدمشقية م۰۰ ۲۳۷ 
ه مقادیر قطع الورق وما يناسب كل مقدار منها من الأقلام» ومقادير 

البياض في اول الذرج وحاشيته» وعد ما بين السّطور في الكتابات: YTV eee‏ 
۱- مقادير قطع الورق في العصور الإسلامية الأولى بو هنومن ۰۰۰۵ ۲۳۷ 
؟- مقادير قطع الورق المستعمل في العصر المملوكي ببلاد الشام العامة ا 
۳- مقادیر قطم الورق الذي تجري فیه مکاتبات أعيان ۵ 

الدولة من الأمراء والوزراء وغيرهم بالديار المصرية والبلاد الشامية ۰ ارق 
ه بیان ما بناسب کل مقدار من قطع الورق من الأقلام» ومقادير 

البياض الواقع في أعلی الدُرج وحاشیته» وبعد مابین السطور في الکتابة sss‏ ۲۳۸ 
« ما يناسب كل مقدار منها من قطع الورق من الأقلام FTA ees‏ 
ه مقادير البياض الواقع في أوّل الدرسء 

وحاشیته» ومد ما ین السطور في الكتاية و ویو نو A‏ 





0 زل تی وضع الكل esses‏ قمم ممم ممم ممم ممم هم م م ۱ 
© الترغيب في الشكل والترهیب عنه وم موم وم میم موم 060660006060 YEE‏ 
ه ما نشا عنه الشکل ویترب عليه YO aaa... eens eee‏ 
ه صور الشكل وسَحال وضعه على طريقة المتقدّمين والمتأخرين PEN cusses eee‏ 
الاول: علامة السکول ...ی ۲۵۹ 
ه الثانیة: علامة الفتح موم esasen‏ یی ۲۶۷ 
© الثالثة: علامة الضِم موم موم وم موی موم وم ون م۰ ۲۶۷ 
© الرابعة: علامة الکسر یی ees‏ ۲۷ 





ه الخامسة: علامة التشديد VER eens‏ 


ه السادسة: علامة اطمزة همم موم و نم م2 ۲6۸ 
© السابعة: علامة الصلة في ألفات الوصل ..................... یی ۲۵۰ 
8 تنبیه ؛ و موم وم موم موم و موم موم موم ۴۲۵۱۲ 
۵ نقط اروف موم میم YOY‏ 


۱ لفصل اسفامس: القراءات الفر آنية فوم YO aucune‏ 
لفصل السادس: اخواشي وال هوامش موم و۰ ۲۵ 
فصل السابع: صفات الحطوطة الدمشقية 
من القرن امخامس اهجري لٍل الفرن الربع عشر..................»۰۰۰۰۰ ۲۵۹ 

لفصل امن من لو ادر الكتب والوراقين DY cesses‏ 









لفصل تا : النسًا هو ن 6 الو ر اقو ل و اطا طو ل ف دمشق 0 
لفصل الثالث: تر راحم بعض أسماء سح ر خطاطین 








اش لای ر ا ees eases‏ 
© توثیق الحطوط بطرق التحمل موم NV esses‏ 
٠‏ السماعات والقراءات والطالعات essere‏ ۳۱۹ 
~١‏ سم أو سم esses‏ ۳۷۰ 

PY seen قاری الأصل‎ -۲ 

YN wees کاتب السماع‎ -۳ 

۳۲٩ esses القراءة‎ - 

© - المطالعة حا اين 


لقصل الثالث ۰ تسلسل النص 32 المحطو ص ۳ ۴ ففرم فم ةوه ءاه و م ا ا ا خا 
لفصل الرابع: التعقيبات: نظام ترتيب الأوراق...... ل 


- 1971 س 








ھا انامس ۷ السماعات الدمشقية و و وم وه وم و ون و من نو و و ون و بو و وب مد 1 ۲ ۳ 
لفصل السادس: آماکن السماعات الدمشقية ممم میم میم و ۳۲۵ 











الفم 93 الأو 97 . مم الخطوط طات الد مشقية وم موم م۰ ۲ ۳۹۱ 





ه للسطوطات الى ات ادن له تاره رآ a‏ 
9 المخطوطات ال نسخت آودون علیها 
تاريخ قرلعة أوتماع ما بين [ ٤٥۱‏ > 9۰۰ هس EYO es ss.‏ 


3 ۲ کا اسا كن كج اث و هجو وم هوجو و و وم و و جوم و بو وه و و و و و وه وه وه و و و هه هه و و و و و و و وج هجو و‎ rsd 









~~ VY ~ 


EE 





